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ی قفه درنهایت شمارهپس از چند ماه و      
ی انتشار شد. این وقفه ابعاد هشتم مجله آماده

گوناگونی برای گروه به همراه داشت. از طرفی 
ی سازی مطالب و درگیر شدن با اندیشهآماده

 -های سیاسیوولف بود و از طرفی درگیری
روزه و پس از آن اجتماعی که در طی جنگ دوازده

د بیش از پیش ما را به  ای که شایاتفاق افتاد. دوره
یاد نویسندگان و متفکران بزرگی چون ژان پل  
سارتر و یا ویرجینیا وولف انداخت. شاید دور از 
انتظار باشد که وولف را در این فهرست قرار و به 
این مسئله ارتباط دهیم. چراکه عموم وولف را  

شناسند. قدر فمینیسم می  ایعنوان نویسندهبه
معه است که وولف را تنها به  مسلم کوتاهی از جا

کنند. با این حال انتخاب یک عنوان محدود می 
وولف برای این شماره پیش از وقوع اتفاقات مهم 

مراتب به در خردادماه انجام شد و پس از آن به
انتخابی مهم ارتقا یافت. چراکه موضع وولف در 
قبال مردان و زنان، جنگ و صلح، مرگ و زندگی و 

امری انکار ناپذیر است. از این روی با  ی هنر مسئله
ی پس توان دورهای که اکنون آن را می تأکید بر دوره

از جنگ نام نهاد به واکاوی گذشته و آینده  
پرداخت. واکاوی که وولف آن را بارها در آثار خود 
موردبررسی قرار داد و توانست مسیر بینش  

های متفاوت تغییر دهد. جامعه را به شیوه
بر آن وولف توانست راهکارهای مهمی  مضاف  

جلو خواهد  برای آینده و آنچه باعث تحولی روبه
بود پیش روی ما بگذارد. تحولات بنیادینی که  

تجربه  بریتانیا   استعمارگرایانه خود در ساختار 
نمود و آن را در غالب نقد، رمان و سخنرانی ارائه  

نگاه رادیکال وولف به جامعه برخاسته از   نمود.
ای که گاه طغیان گر قرن بیستم است. دورهن

طرف مواضع سیاسی و مدرنیته قادر است  ازیک
ها را  ساختارهای اجتماعی را به هم بریزد و انسان

بندی کند و نیز برای  به لحاظ نژادی دسته

ها حقوقی قائل شود، افرادی چون وولف جنسیت
در مقابل این اندیشه انتقادهای خود را ارائه 

تنها به دستاوردهای  ها نه. انتقاد آندهندمی 
ی قرن بیستم در حوزه سیاسی و شرمگینانه

شود بلکه کل تاریخ پیش از اجتماعی محدود نمی 
گیرد. مواضعی که  قرن بیستم را هم در برمی 

دهد چگونه تاریخ با هژمونی نگاهی نشان می 
 را آنان وراحتی پس زند مردانه توانست زنان را به

 ضعیف موجودی که کند ور غوطه رباو این در
تنها از مصادیق اجتماعی  این عوامل نه هستند.

ا ب بلکه از مباحث تکاملی هم مورد نقد قرار گرفت.
ی  این حال موضع وولف همچنان که در خانواده

پس از مرگ پدر  ی پدر خاموش نشد،  ت سلطهتح
ور گشته و در قاموس رفتاری و ادبی  شعله

ها و ه تعبیری رنجب کند.خودنمایی می 
های وولف به اثر هنری تبدیل شد. وولف  دغدغه

توانست مواضع خود را در قالب  راحتی می به
گیری کند اما با شکایات تنظیم و از جامعه گوشه

ی خود  هشیاری آنچه را که در تاریخ و در دوره
کرد را به نوشتار تبدیل ساخت. برای او  تجربه می 

. ساختارهایی که از دوران اندساختارها بسیار مهم
عنوان یک میراث به دست او  گذشته همچنان به

کند، آنان را تغییر خوبی حلاجی می رسیده را به
دهد و در تلاش است تا مصادیق نوینی برای بر می 

هم زدن رفتارهای گذشته اتخاذ نماید. به همین 
دلیل و متناسب با تحولات اجتماعی و فرهنگی  

های خطی را گیرد که روایتی زمان خود تصمیم م
کنار بگذارد و ذهن انسان مدرن را در سیالیت قرار 

طور حتم دهد. البته مواجهه این نگاه به
هایی همچون توجه به ضمیر  محصول داده

ی نسبیت ناخودآگاه توسط یونگ، مسئله
انیشتین، مفهوم زمان و مکان در فیزیک و جریان 

است که  هود ی سوژه و ابژه بکوبیسم و مسئله
شکنی وولف از این رویدادهای مهم در جهت خط
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اما این  نماید؛های پیشین استفاده می اندیشه
از سپهر ذهنی وولف  ی بخش کوچک  مهم تنها

ی خانوادگی و نیز است. وولف به دلیل پیشینه
های  توانست به جریان« بلومزبری»ورود به گروه 

د نقد خوبی بنگرد و آن را مور پسا استعماری به
قرار دهد. برای وولف مفاهیمی که از درون چنین  

آید محله مناقشه است. ویرجینیا تاریخی برمی 
طور مشخص به  های مهم خود بهدر رمان

جایی که در آن مردان رشد نهادهای آموزشی به
کنند و زنان از تحصیل محروم هستند می 
پردازد. به تاریخی که فرصت آن را برای ظهور  می 

داده توجه دارد ولی در عوض زمینه را   شکسپیر 
برای ظهور افرادی چون خواهر شکسپیر امر  

پندارد. او همچنین به مفهوم قدرت بازدارنده می 
های استعمار گریانه  ی سیاسی با آن نگاهدر عرصه

سفر »های خود همچون، توجه دارد و در رمان
« هاموج»، «خانم دلوی»، «اتاق جیکوب»، «اورلاندو

این موضوع را انعکاس « تاقی از آن خودا »و 
ی دیگر او جنسیت هم هست. دهد. دغدغهمی 

. دارند آشنایی آن با مخاطبین قالب که موضوعی
پندارند تاریخی می   یوولف جنسیت را برساخته
شده است. با این حال که توسط مردان مدیریت

زندگی در حال گذار  وولف به زندگی هم توجه دارد.
برد. در مسیر همه را به کام مرگ می  که درنهایت

این زندگی اشخاص در نسبت با دیگری تعریف 
شوند و قادرند خود را در آینه دیگری ببینند. از می 

همین حیث آدمیان در گفتگویی مکالمه محور با  
گیرند و زنان با مردان، مردان با یکدیگر قرار می 

اور به بشوند.  مردان و نیز زنان با زنان تعریف می 
« مغزهای بزرگ»رفت آن است که وولف، راه برون

وولف  .جنسیتی عمل کنندای دوگونهبه
 بیند؛وار می شده را زنجیرههای مطرحدغدغه

طور حتم از مفهوم زندگی به حیات و  بنابراین به
آشنای جنگ و مرگ نیز سپس به مفاهیم نام

وولف در تمامی آثار خود موتیف جنگ  پردازد.می 

کند. به تعبیری یا به خود  گ را رعایت می و مر
دازد. پر جنگ و یا به تأثیرات پس از جنگ می 

از  « سپتیموس»و « اورلاندو رمزی»، «جیکوب»
های مهم جنگ هستند و البته جمله شخصیت

مفهوم مرگ که بسیار در آثار او نمایان است.  
شاید این پنداشت اشتباه پیش آید که تداوم و  

ثار وولف به معنای تأیید و بازتاب مرگ در آ 
استمرار آن است. پیش از هر ابهامی باید گفت که 
وولف هرچند به حتمیّت مرگ در انسان باور 

ای را رد خواهانهداشت و هرگونه نگاه جاویدان
هایش تنها  کرد، اما مفهوم مرگ در نوشتهمی 

ده  ای پیچییک رویداد فیزیکی نیست، بلکه نشانه
 و زمان ذهن، زندگی، یدربارهبرای بیان حقایقی 

او به دنبال آن است تا این مفهوم را  .تاس جامعه
های مختلف نمایان سازد. در پرسیوال به  در شکل

یک شکل، در جینی و برنارد به شکلی دیگر و در  
خانم رمزی و جیکوب به نحوی متفاوت عیان 

های فرمی وولف تنها یک خطر است. بازی
ه تعویق افتادن معنا و  آفریند که در دام بمی 

ها  جای تثبیت باشد. در کنار این بحثتعدیل آن به
باید اشاره کرد که او حتی مرگ خود را نه از سر  

احتیاطی و یا شوق جوانی و دراماتیک همچون بی 
بلکه از موضع آزادی « گوته»در رمان « ورتر»

دهد که البته بینشی استعمار روان از تن انجام می 
است و غیر قابل تعمیم. با این حال  کاملًا شخصی 

موضع وولف بر مفاهیم بنیادی همچنان تازه و  
صد  زنده است. باآنکه از اولین آثار او حدوداً یک

ردیابی است؛  های او قابلگذرد اما دغدغهسال می 
لف داشته و چراکه مواضع و مشکلاتی که و

مانده است. با تمام این نشده باقی همچنان حل
ت که پس از چند ماه وقفه درنهایت  مشکلات اس

انتشار   یی هشتم مجله آمادهشماره
 ........................................شد.............

.4141میلاد جهانی شهریور 
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از مهمترین   (4414-4881)« وولفویرجینیا »       
ساز است که زندگی  های جریاننویسنده
 -اشبیشتر تحت تأثیر خودکشی   -اششخصی 

همیشه مورد توجه بوده است. این واقعیت 
غیرقابل اِنکار است که هرچقدر هم بخواهیم 

ی دوم که در نیمه «مرگ مولف»ی طبق نظریه
  ر پردازی ادبی د ی نقد و نظریهقرن بیستم در حوزه

ی زبان پا گرفت نویسنده را از ی فلسفهزمینه
پردازانی چون اثرش جدا کنیم و گوش به نظریه

که زندگی شخصی و نیت مولف را به  «رولان بارت»
دانست بدانیم و طبق  اش مربوط نمی اثر هنری

نظر او معنای متن را نه از قصد مولف بلکه  
توسط خواننده و با تکیه بر ابزرا زبان ترجمان 
کنیم و نویسنده را نه صاحب اثر که ابزاری برای  

میشل »خلق بدانیم، یا چنان گوش بدهیم به 
که مولف را یک ساختار گفتمانی و نه یک  «فوکو

داند و یا حتی  فرد ملموس با زندگی مشخص می 
برویم که در این مورد از   «ژاک دریدا»به سراغ 

اندیشد و کمتر رادیکال می  «فوکو»و  «بارت»
قد است چون متن هیچ معنای مشخص معت

ای ندارد پس نیت مولف نیز در این میان  قطعی 
جوی ما  شود، باز ذهن دال و مدلولاعتبار می بی 

اعتنا بر افکار و زندگی شخصی فرد تواند بی نمی 

مولف و تأثیرش بر آثار او باشد. اگر از دیدگاه  
زبانشناسانه نگاه کنیم، واژگانی که نویسنده  

هایی دهد، دالان خاص خود به ما می توسط زب
سازند که  هایی می هستند و در ذهن ما مدلول

ربط به نیت و قصد نویسنده  توانند بی نمی 
 باشند.

و در همان   «مرگ مولف»ی در راستای نظريه
پردازانی بودند که  ی دوم قرن بیستم، نظریهنیمه

کردند. کسانی که چون خلاف این نظریه فکر می 
که توجه به   «ادوراد سعید»و  «وبوآرسیمون د»

ی مولف را در خوانش و تفسیر ی زیستهتجربه
 «زیگموند فروید»دانند، یا همچون متن موثر می 

که بر این عقیده بود که رویاها، ناخودآگاه و 
های زیستی مولف در اثرش نمود پیدا اضطراب

 کند.می 
  نیز در این حوزه از کسانی بود که با  «ژاک لاکان»

های دیگر بر این تأکید هایی از سویهخوانش
داشت که زبان و ناخودآگاه چطور در متن به 

در این زمینه   آیند.همیاری و همکاری یکدیگر می 
مراجعه کنیم که   «هرمنوتیک»توانیم به حتی می 

تفسیر کامل متن بدون توجه به تاریخ فکری 
با توجه به این نظریات  داند.مولف را ممکن نمی 

در اثر   «مایکل کانینگهام»توان گفت که می 
ی به نظريه (4444)ها توجه خود ساعتجالب

اعتنا بوده و خوانشی که از  بی   «مرگ مولف»
ارائه داده نه فقط بر  «ویرجینیا وولف»شخصیت 

شده از جانب  های گوناگون ثبتاساس شمایل
نزدیکان وولف، که بر اساس برخی از مواردی بوده 

به    «خانم دلوی»آثار خود به ویژه رمان که وولف در 
هایش بروز داده زعم کانینگهام از خود و اندیشه

 است.
با توجه به جزئیات موجود از زندگی « کانینگهام»
های  ، سبک و سیاق نوشتارش و دغدغه«وولف»

توجه پدید آورده که در آن زیستی او، اثری قابل
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 مرزهای خیال، ادبیات و زندگی در هم آمیخته
 شوند.می 
  «پن»و  «پولیتزر»که موفق شد جوایز  «هاساعت»

 «متنبیش»را از آن خود کند، را شاید بتوان نوعی 
خانم »که همان رمان  «متنیپیش»دانست که بر 

باشد نوشته شده و چنانچه رسم آثار    «دلوی
ه  متن است، از بینامتنیت استفاده کردبیش

وایت ها اثری واحد است که سه ر است. ساعت
مستقل اما دارای پیوندهای مشخص با یکدیگر را  

ی  برد. سه روایت از سه زن در سه برههپیش می 
در  «ویرجینیا وولف»زمانی متفاوت؛ - تاریخی
ی پنجاه و در دهه «لورا براون»ی بیست، دهه

ی نود و به نوعی در اواخر دهه «کلاریسا ووگان»
ویکم. رمان ابتدای قرن بیست

گرانیگای این اثر  «خانم دلوی»
است که سه زن در این سه روایت 
هرکدام به نحوی به آن مربوط 

به   «ویرجینیا وولف»هستند. 
ای از  ی اثر در بازهعنوان نویسنده

زمان که ذهنش درگیر اثر است، 
به عنوان زنی که    «لورا براون»

حدود سی سال بعد مشغول  
خواندن آن اثر و ارتباط گرفتن با 

کلاریسا »رش است و و اث «وولف»
به عنوان زنی که با توجه    «ووگان

به نزدیکی اسم و حتی  
نقش او را در زندگی   «دلوی»شخصیتش به خانم 
 کند.واقعی بازآفرینی می 

ویرجینیا »کانینگهام در آن بخش از روایتش که 
ی کند، خط بطلان بر نظريهرا روایت می   «وولف

یی که ها کشد و با توجه به دادهمرگ مولف می 
را از   «وولف»و آثارش گرفته،  «وولف»ذهنش از 

کند. بازخلقی که به زیست منظر خود بازخلق می 
پردازد و می  «وولف»خانوادگی - اجتماعی-هنری

ی او را نیز در کنار آن زیست ذهنی، ادبی و روانکاوانه
 دهد.مورد واکاوی قرار می 

های ی افکار و اندیشهها بازخوانی دوبارهساعت
در زمانی است که چیزی حدود شصت   «وولف»

گذرد. ی او می سال از مرگ خودخواسته
، «زندگی روزمره»، «زمان»هایی چون اندیشه

و از همه مهمتر مرگ و  «هویت زنانه»
در این اثر بر این است  «کانینگهام»اندیشی. مرگ

های  که نشان دهد چطور زندگی و اندیشه
  هایبر زنانی که نسل «وولف»یافته در آثار بازتاب

پس از او هستند تأثیر گذاشته است. این زنان 
ی خود درگیر با مفاهیم زندگی و هریک به شیوه

در  «وولف»های در کشمکش هستند که دغدغه
خانم »کارهایش و بالاخص 

راه  بی  با آن مواجه بود. پُر  «دلوی
  «وولف»های نیست که اندیشه

او از  زنان را درگیر خود کند، چرا که 
های نخستین نویسنده

فمینیست جهان بود که نه 
فقط علیه سنتی که زنان را 

کرد به پا خواست،  محدود می 
بلکه علیه سنت ادبیات که  

کرد نوشتن را نیز محدود می 
دست به انقلاب زد و از طریق  
ساختارشکنی در روایت و سبک  

های سیال ذهن توانست به لایه
ی زنانه های زیستهدرونی افکار انسان و تجربه

 دست پیدا کند.
نام دیگر ی فمینیست صاحباگر بر اساس نظریه

بخواهیم ضد مرگ مولف   «سیمون دوبوآر»
های عمل کنیم، باید برای شناخت بهتر اندیشه

گیری شخصیت او  وولف به چگونگی شکل
 بپردازیم.

ای اهل ادب در  که در خانواده «ویرجینیا وولف»
این شانس را داشت که از کودکی  لندن به دنیا آمد، 
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با کتاب و ادبیات سروکار داشته باشد. او همچنین 
های از کودکی با مشکلات روحی و روانی، و دوره

افسردگی مواجه بود. مرگ مادر، خواهر و پدرش  
بر روان حساس او تأثیرات مشخصی گذاشت. 

ی جنسی برادرانش همچنین مورد سواستفاده
ای زیسته که بعدها به طور گرفت. تجربهقرار می 

گذرا در برخی از آثارش به آن اشاره کرد. این تجربه  
شاید بتواند دلیلی باشد که او را به سمت تمایلات 

خواهانه سوق داد. هرچند پیوند او با همجنس
که علاوه بر همسر همراه فکری و  «لئونارد وولف»

اش نیز بود برایش شرایط زیستی و روحی کاری
ا فراهم کرد، اما استیلای روان پریشان و مناسبی ر 

افسردگی مزمنش در او بیشتر از آن بود که  
 سرنوشتش را با خودکشی رقم نزند.
وولف در میان  یکی از مهمترین رویکردهای ذهنی

ی زنانه از  اش امر تجربههای فمینیستی اندیشه
های آن جهان پیرامون بود که یکی از ماحصل

هایی که بود که از  دودیتایستادگی در برابر مح
 شد.ی مردسالار به زنان تحمیل می جانب جامعه
یکی از مهمترین   «اتاقی از آن خود»او در کتاب 

یک زن برای  »نهد: ارجاعات فمینیسم را بنیان می 
نوشتن داستان باید پول و اتاقی از آن خود داشته  

 «باشد.
این تحلیل نشان آن است که وولف استقلال 

استقلال مالی را از ملزومات خلق اثر اندیشه و 
و پیش از  «وولف»ی داند. امکاناتی که در دورهمی 

در این اثر در   «وولف»آن در انحصار مردان بود. 
پاسخ به این سوال که چرا شمار زنان نویسنده در 
قیاس با مردان نویسنده ناچیز است به ما 

واهر خ  «ویلیام شکسپیر»گوید که تصور کنیم می 
کرد؛ لو داشت که از حیث نبوغ با او برابری می دوق

  «ویلیام»آیا او نیز از امکانات تحصیلی و رفاهی 
بود که بتواند همگام با او پیش برود برخوردار می 

و ادبیات را راهی برای ابراز نبوغ خود بیابد؟ پاسخ 
به این سوال بر اساس سنجش دقیق    «وولف»

یر، خیر ی شکسپاجتماعی دوره -شرایط فرهنگی
 است.

از نخستین نویسندگانی بود که درک  «وولف»
داد. او به دنبال  متفاوتی از مفهوم زمان ارائه می 

زمان تقویمی و خطی و قابل لمس ذهنی نبود.  
بلکه به زمان درونی و ذهنی قائل بود. در این باره  

ی زمان ی نظریهشاید بتوان او را نموددهنده
 م.بدانی  «مارتین هایدگر»اصیل 

به سوی فانوس »و  «خانم دلوی»های در رمان
، او ساختار کلاسیک زمان تقویمی و خطی  «دریایی
رود و  شکند و به سراغ جریان سیال ذهن می را می 

های پراکنده و برای بازنمایی واقعیت از زمان
کند که مخاطب باید با ای استفاده می ذهنی 
شد ها به آنچه شاید واقعیت با چیدن آنکنارِهم

ی ساختارشکنی در ساختار  دست یابد. در ادامه
نیز بر اساس منطق   «وولف»روایی، زبان روایات 
رود و به زبان ذهنی شخصیت کلاسیک پیش نمی 

نیز    «وولف»شود. چنانکه مورد روایت نزدیک می 
آن که رود و بی تعمداً سراغ پیرنگ ارسطویی نمی 

 به)داستانی رویدادمحور و استوار بر پیرنگ 
بنویسد، به    (معنای روابط علی و معلولی حوادث

 پردازد.نمایش آگاهی ذهنی می 

ی زیست  چنانکه ساختارگرایان در دوره  «وولف»
خودش مشخصاً به آن قائل بودند، به سمت  

رود و به صداهای مختلف چندآوایی در روایت می 
ی تعامل و تقابل با یکدیگر را درون یک روایت اجازه

گرایانه به  ی روانشناختی و انساندهد و متونمی 
 کند.جهان ادبیات اضافه می 

نیز در    «مایکل کانینگاهام»این کاری است که 
دهد. او سه آوای مختلف از  ها انجام می ساعت

ی یعنی به سه صدا اجازه ؛کندسه زن را روایت می 
دهد این سه زن با  دهد و اجازه می همزیستی می 

های درونی  ذهنیتشان در کنار هم هایروایت
 جهانی مشترک را بیافرینند.
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های مشترکی که با یکی از درونمایه  «هاساعت»
هر سه زن داستان با آن مواجه هستند آغاز 

. در حقیقت پایان سرنوشت «مرگ»شود؛ می 
و به نوعی آغاز ورود به جهان   «وولف»جهانی این

ی ورود به جهانی است نیستی و مرگ. این دروازه
آن مرز آینده، گذشته، حال، خیال و واقعیت  که در 

 «زمان اصیلِ »ریزد. اینجاست که مفهوم برهم می 
کند. در روایت نمود پیدا می   «هایدگر»
ما با ساحت  «ویرجینیا وولف»از  «هاساعت»

  «مایکل کانینگهام»از منظر  «ویرجینیا»درونی 
رو هستیم. ویرجینایی درگیر با کلمات، روبه

های داستانش و یتدرگیر با شخص
شان و تردید راجع به چگونگی  هایکنش

شان. ویرجینیایی خسته از بیماری  سرنوشت
 اش، دلزده از زندگی روزمره.روانی و افسردگی 

را به    «ویرجینیا»ای از زندگی ها برههساعت
خانم »کشد که او در حال نوشتن رمان تصویر می 

 است. «دلوی

  ویرجینیا مردد است که برای“

اش مرگ را تعیین شخصیت اصلی 
کند یا زندگی. او با صحبت در مورد  

های اش، لایهنوشتن و معنا و چگونگی 
 ”سازد.ذهن خود را فعال می 

مردد است که برای شخصیت  «ویرجینیا»
اش مرگ را تعیین کند یا زندگی. او با  اصلی 

اش، صحبت در مورد نوشتن و معنا و چگونگی 
سازد. چنانکه  فعال می های ذهن خود را لایه

های گوید، شبکهی زبانشناسی شناختی می نظریه
شود و ذهن او معنایی در ذهن ویرجینیا فعال می 

کند. در  ی مفهومی رفتار می مانند یک شبکه
ها نه بر اساس قواعد چنین موقعیتی واژه

منطقی، بلکه بر اساس حافظه، احساس و  

و با هم  خورند ی زیسته به هم پیوند می تجربه
 دهند.تشکیل معنا می 

پریشی و افسردگی وولف از نقش روان «کانینگهام»
ی ذهنی و مواجه شدن با  سازی شبکهدر این فعال

 ؛شودجهان پیرامون و اتفاقات ساده، غافل نمی 
بنابراین ما با نمودی که حاصل از تضادی درونی 

شویم. زنی که از  در درون ویرجینیا است مواجه می 
ست اما در  ونی و روحی در حال فروپاشی نظر در 

 جهان بیرون در حال خلق کردن یک ساختار است.
ها در حال نوشتن ویرجینیا در کتاب ساعت

ای نیز داستان کلاریسا دلوی است. به گونه
طوری به قضیه نگاه کرد که او توان اینمی 

مشغول نوشتن داستان کلاریسا ووگان است که  
کند. در  او زندگی می حدود شصت سال بعد از 

حقیقت کانینگهام روایت ویرجینیا در حال نوشتن  
کند که انگار زنی در  خانم دلوی را اینگونه روایت می 

حال نوشتن شخصیتی است که به نوعی برخی از 
وجوه خود را در آن منعکس کرده و در عین حال این  

ی ذهن  زن و داستانش تخیلی و تنها زاییده
وایت کلاریسا ووگان که نیست، چرا که در ر 

خواند، معشوق سابقش او را خانم دلوی می 
عینیت یک روز از زندگی خانم دلوی را در جهان 

 بینیم.واقعی می 
با به سراغ لورا براون رفتن، به نوعی   «کانینگهام»

ی زیست مشترک بین زنان در خلق دیگر از تجربه
  «وولف»ادبی دست زده است. در حقیقت او نمود 

ی  ر دو زن با اختلاف نسلی مشخص در دو برههرا د 
زمانی کاملًا متفاوت تاریخی نشان داده است.  

رفتن  بهبودیزنانی که با گذشت زمان و روبه
بسیاری از مسائل جنسیتی زنان، هنوز  

های ها و اندیشهاند از دغدغهنتوانسته
و  «ویرجینیا وولف»ای که شناسانههستی 

ی خود با آن مواجه بودند  در دوره «کلاریسا دلوی»
در اصل  «کلاریسا ووگان»و  «لورا»رهایی بیابند. 

به مقتضای   «کلاریسا دلوی»یا   «ویرجینیا»همان 
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ی نود هستند. زنانی نه تنها ی پنجاه و دههدهه
های زمانی آشکارا متفاوت، که در بستر در برهه

اجتماعی و فرهنگی متنوع که درگیر بحران 
زنانه، فرار از روزمرگی و    هایهویت، تجربه

خواهانه تمایلات آشکار و پنهان همجنس
 هستند.

ی پنجاه در امریکا، در دهه «لورا براون»
ترین نقش یک زن در همان دوره را دارد.  متدوال
ترین و  دار، مادر، همسر و غرق در تکراریزنی خانه
 «کانینگهام»داری. چیزی که ترین امور خانهروزمره

، مشخصاً او را فراری از «ویرجینیا»وایت در بخش ر 
دهد. بر همین اساس است که  آن نشان می 

دار آن  بر اساس جبر زیستی عهده  «لورا»نقشی که 
کند. او مشغول  شده است، او را اقناع نمی 

است و ما در رمان   «خانم دلوی»خواندن رمان 
ی آغازین رمان  بینیم که لورا جملههای میساعت
را   خانم دلوی گفت خودش گل»: خواندرا می 
 «خرد.می 

شخص ها با همراه با راوی سومدر ساعت
با خود »خوانیم: می  «لورا»معطوف به ذهن 

های اسرارآمیز و عاشقانه  کم رمانگوید دستمی 
کم همچنان فکرش را اصلاح خواند. دسترا نمی 

های ویرجینیا وولف را کند. حالا کتابمی 
  -ارش را، کتاب به کتابی آثخواند، همهمی 

ی افکار چنین زنی است، زنی با این شیفته
درخشش، با این غرابت، با این اندوه ژرف، زنی که  

حال جیبش را پر از سنگ نابغه است، ولی با این
رود. لورا از این تصور  کند و در رودخانه فرو میمی 

ترین رازهای این یکی از خصوصی )آید. بدش نمی 
هم درخشش کمی دارد، فقط  که خودش (اوست

داند بیشتر مردم شاید با کمی؛ هرچند می 
همچون امیدهایی نسبت به خود زندگی 
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شان و هرگز  کنند، مثل مشت کوچکی در درونمی 
 4«کنند.برای کسی بازش نمی 

دهد که از این لحظه است نشان می   «کانینگهام»
علیه وضع  «لورا»ی کردهکه ذهنیت طغیان

کند. شدن خود را آغاز می به عینیتموجود تبدیل  
ی درباره «لورا»این آغاز آگاهی و اندیشیدن 

در جهان هستی است و کتاب  موقعیت خود
در حقیقت تنها ابزاری است برای این  «خانم دلوی»

بینیم که ، می «ویرجینیا»انتقال. در روایت 
ای به ظاهر پر از آرامش در میان زندگی  «ویرجینیا»

ای در طبیعت زیبا و  کند. خانهیان می و زیبایی طغ
ی شهر، همسری با درک بالا و رفتار حومه

همدلانه، خدمتکارانی که در خدمت او و 
اما او از خانه   ؛کردن آسایش او هستندفراهم

  «لورا»بخزد.  زند تا به درون جهان خودبیرون می 
 ی اودارد. خانه «ویرجینیا»نیز لحظاتی مشترک با 

ی هر نیز تصویری منطبق بر خانهی شدر حومه
دلخواه و رویایی دارد. همه چیز زیبا به نظر 

آید او از پختن کیک همراه با  رسد و به نظر می می
برد اما لذت می   «ریچارد»اش پسر سه ساله

واقعیت این نیست. واقعیت حاکی از دلزدگی 
و  «ویرجینا وولف»از وضع موجود است و  «لورا»

که راه عصیان را به او نشان هایش است اندیشه
از خانه   «ویرجینیا»نیز مانند   «لورا»دهد. می 

زند و به خلوت خود در هتل پناه بیرون می 
 ای ذهنی بابرد. در هتل است که او استحالهمی 
شود. میل  کند و با او یکی می پیدا می   «ویرجینیا»

به رهایی و آزادی و فرار از روزمرگی زندگی و در کنار و  
ی این دو، میل به خودکشی که به  کنندهمیلتک

توان همان میل به رهایی و فرار از  نوعی می 
روزمرگی تعبیر شود. لورا کمتر از ویرجینا به  

کند. در بخشی که راوی  خودکشی فکر نمی 
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شخص معطوف به ذهن، سیلان ذهنی او را  سوم
 خوانیم:کند می برای ما روایت می 

این کار را   زند. هرگز به شکمش دست می »
کنم. این کلمات را در اتاق تمیز ساکت نمی 
زندگی را دوست دارد،    «کنم.هرگز نمی »گوید: می 

کم در لحظاتی نومیدوار دوستش دارد، دست
معین؛ وانگهی پسرش را هم خواهد کشت.  

ی دیگرش را هم خواهد پسرش، شوهرش و بچه
گیرد.  ای که در شکمش دارد شکل می کشت، بچه
توانستند از چنین غمی  کدامشان می چطور هر

رهایی یابند؟ چون همسر و مادری زنده هرگز 
دست به چنین کاری نخواهد زد، شاید هیچ  

توانست شدنی نمی لغزشی، هیچ خشمی و دمغ
شود قابل قیاس با چنین کاری باشد. راحت می 

گفت که این شر است. این کار گودالی در جو ایجاد 
روزهای   -چه ایجاد کردهر آنکند که از میان آن همی 

 -های روشن، میز چیده برای شامعادی، پنجره
 شود.مکیده می

با این همه از دانستن این نکته خوشحال است 
که   (چون ناگهان به این دانش دست یافته)

دادن به زندگی امکان دارد. تسکین خاطری خاتمه
است که چند راه برای انتخاب پیش رو دارد؛ 

ی  سبک سنگین کردن همه  همچنین است
های انتخاب بدون واهمه و بدون نیرنگ. راه

کند، زنی پاکیزه و  ویرجینیا وولف را تصور می 
های محال  نامتعادل، ناکام در برابر خواست

آورد که سنگ در جیب  زندگی و هنر؛ او را در نظر می 
گذارد. لورا همچنان به شکمش به رودخانه پا می 

گوید کار راحتی است، می کشد. با خود دست می 
گی مثل مراجعه به یک هتل. به همین ساد

 1«است.
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دارشدن اعتقادی  لورا گویی در درون خود به بچه
ندارد. در حالی که یک پسر سه ساله دارد و در اکنونِ 
داستان نیز حامله است. این ذهنیت تجلی 

 بینیم:می  «خانم دلوی»ذهنیتی است که در رمان 
گونه بچه بیاورد. به دنیایی اینتواند  کسی نمی »

کشیدن تداوم بخشد، یا  تواند به رنجکسی نمی 
نژاد این جانورهای شهوتی را افزایش دهد که هیچ 

ها و  ی ماندگاری ندارند، فقط هوسعاطفه
خودپسندیها دارند، که ایشان را گاه بدین سو 

 1«چرخاند و گاه بدان سو.می 
ای به این دنیا  به نوعی دیگر ذهنیت بچه  «لورا» 

بخشد و به نوعی دیگر نیاوردن را عینیت می 
اش،  زند. او با ترک خانوادهدست به خودکشی می 

خود را برای همسر، پسر و دختر نوزادش 
ای که برخلاف خودکشی کشد. خودکشی می 
ود، ش، به از بین بردن کالبد منتج نمی «ویرجینیا»

  «ینیاویرج»رفتن کالبد بینقدر که از اما همان
آزارد، آگاهی از اینکه روح و اش را می خانواده
ی لورا بیش از کالبدش آنها را ترک گفته اندیشه

آزارد. خودکشی را می   «لورا»ی است نیز خانواده
اینگونه تجلی  «ریچارد»در ذهن پسرش  «لورا»

یابد که در رمانش او را به سمت خودکشی می 
ی بیماری کند. پسری که خود نیز در پهدایت می 

زند. در پایان داستان ایدز دست به خودکشی می 
کلاریسا »که هشتادسالگی را رد کرده، به  «لورا»

در جوانی  «دن»گوید که همسرش می  «ووگان
نیز مرده   «ریچارد»مریض شد و مرد و خواهر 

اینکه بیشتر از  »کند که: است و در ادامه اضافه می 
ین جمله ا  «ات عمر کنی دردناک است.خانواده

عاً  واق «لورا»برانگیز باشد. آیا تواند بسیار تأملمی 
شود اش عمر کرده است؟ آیا می بیشتر از خانواده

این امر را که او سی و چند سال به میل خودش و  

تهران:    -ی پرویز داریوشلف، ترجمهخانم دلوی/ ویرجینیا وو 1 
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رها زندگی کرده است را به این معنی تعبیر کرده 
ی اش که جنبهاست که او علاوه بر عمر طولانی 

کیفی بالایی نیز داشته  کمی زندگی اوست، عمر 
در حرکتی اگزیستانسیالیستی دست   «لورا»است؟ 

به انتخاب زده است. انتخابی که در جهت 
اش بوده است. او انتخاب معنابخشی به زندگی 

اش اش را فدای زیست شخصی کرده که خانواده
د،  زنکند. انتخابی که ویرجینیا نیز به آن دست می 

 یعنی خودکشی.
امری که فرآیندی را موجب  یثابهبه م« انتخاب»

خانم »ی آغازین رمان ارتباط به جملهشود، بی می 
را   خانم دلوی گفت خودش گل»نیست:   «دلوی
یک روز از زندگی   «خانم دلوی»رمان   «خرد.می 
کشد؛ یه روز  را به تصویر می   «کلاریسا دلوی»

 «کلاریسا دلوی»ی خود زندگی. در این روز مثابهبه
د مهمانی بدهد و اگر مهمانی را کل خواهمی 

کلاریسا »ظرف هستی این رمان در نظر بگیریم، 
اندیشد که خود باید یکی از در آغاز کتاب می  «دلوی

مهمترین کارهای این مهمانی را انجام دهد و آن را  
به دست دیگران نسپارد و آن خریدن گل برای 

 مهمانی است.
لحاظ زمانی در روایت متأخر به   «کلاریسا ووگان»
ر  د  «کلاریسا دلوی»، تجلی شخصیت «کانینگهام»

به   «کلاریسا ووگان»است.  «خانم دلوی»رمان 
های ی خود، از بسیاری از دغدغهمقتضای زمانه

راحت شده است. او خود را درگیر زندگی    «لورا»
دار شده، اما با کمک خانوادگی نکرده است. بچه

بر    «لورا»ف اسپرم اهدایی در بانک اسپرم. برخلا
اش سرپوش نگذاشته تمایلات همجنسخواهانه
های جوانی معشوقی و با وجود اینکه در سال

اش زنی به نام  داشته، شریک زندگی  (ریچارد)مذکر 
ی یعنی به راحتی از آنچه در زمانه ؛سالی است

ویرجینیا وولف ناهنجاری اجتماعی محسوب 
ر  ها د شد، عبور کرده است. در رمان ساعتمی 

 «یرجینیا» ویا همان   «خانم وولف»بخش 
 بینیم که:می
ی  رود و نقشهدر خیابان مونت آرارات راه می »

کشد. کلاریسا خودکشی کلاریسا دلوی را می
عاشق کسی خواهد شد، عاشق یم زن. یا شاید  
یک دختر؛ بله، دختری که از زمان دوشیزگی 

  ی شناسد؛ یکی از آن شور و شرارهایی که در جوانمی 
رسد عشق هنگامی که به نظر می  -کشدسر برمی 

و عقاید در حقیقت کشفی شخصی است، و پیش 
ی از آن به این ترتیب درک نشده است؛ در دوره

کند آزاد است هر کوتاه جوانی که آدم حس می 
کاری بکند و هر چیزی بگوید؛ منقلب کند و ضربه 

د کنگذارند رد ای را که پیش پایش می وارد آورد؛ آتیه
تر و ی دیگری بخواهد، بسیار باشکوهو آتیه
تر، که خود سراپا طرحش را درانداخته و از آن  غریب

انگارد؛ و چیزی که بدهکار عمه هلنای پیز  خود می 
نباشد، که هر شب در صندلی مألوفشش 

پرسد آیا مناسب نشیند و به صدای بلند می می 
را  است که دخترهای جوان آثار افلاتون یا موریس  

گوید کلاریسا دلوی بخوانند. ویرجینیا با خود می 
در اوان جوانی عاشق دختر دیگری خواهد شد؛ 

ی باشکوه و  کلاریسا معتقد خواهد شده که آینده
پرهیاهویی را پیش رو خواهد داشت، اما  

طور رخ خواهد دقیقاً این تغییر چه)سرانجام 
آید و  های جوان سر عقل می ی زنمثل همه (داد؟

 کند.ای ازدواج می ا مرد شایستهب
 کند.آید و ازدواج می بله سر عقل می 

میرد. شاید سر یک چیز پیش پا سالگی می در میان
توان چنین چیز  چطور می )کشد افتاده خود را می 

 (بار نوشت، نه مضحک؟کننده و مصیبترا قانع
البته خودکشی بعداً در کتاب اتفاق خواهد افتاد، و  
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رسد که امیدوار یا به این نتیجه می حالا ویرجین
 1«است خود به خود سرشت دقیق آن آشکار شود. 

ویرجینیا »بینیم که در این بخش از کتاب می
اش همچنان درگیر «کلاریسا دلوی»برای   «وولف

 کلاریسا« هنجارهای اجتماعی آن دوران است.
در اواخر قرن بیستم اگرچه با مشکلاتی از » ووگان

کند، اما آنچه در وپنچه نرم نمی این قبیل دست
او به » لورا« و» ویرجینیا« اینهمانی روانی او با

های وجودی و وضوح مشهود است، دغدغه
  آنها» وولف ویرجینیا« ای است کهشناسانههستی 

های بنیادین مطرح ساخته  را در قالب پرسش
هایش نیز همانند سلف» ووگان کلاریسا« بود.

 بحران« »مفاهیمو  معانی »درگیر تردید در باب
و همچنان « زنانهی  ی زیستهتجربه« »هویت
است که ما  « خودکشی» و«مرگ» یمسئله
ودوسالگیِ او یعنی دقیقاً  ریزی آن را در پنجاهبیرون

 بینیم.است می« دلوی کلاریسا» زمانی که همسن
 «کلاریسا ووگان»ای که های زیستهیکی از این تجربه

پسر   «ریچارد»ی عشق با جربهدر طول عمر خود، ت
که پل اتصال بین  ی« ریچارد»است.  «لورا براون»
ی عینی  توان جنبهاست و می  «کلاریسا»و  «لورا»

به خاطر رسیدن به    «ویرجینیا وولف»خودکشی 
رهایی را در سرنوشت او دید. او نیز مانند 

ای که امانش را  برای رهایی از بیماری  «ویرجینیا»
دست به   (ار در وجه جسمی بیماریاین ب)بریده 

 زند.خودکشی می 
اش  آخرین دیالوگی که ریچارد پیش از خودکشی 

گوید، شبیه به چیزی خطاب به کلاریسا ووگان می 
اش  ی خودکشی است که ویرجینیا وولف در نامه

 خطاب به همسرش لئونارد وولف نوشته است:
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دهد. زند. سر تکان می ریچارد لبخند می »
کنم هیچ زوجی پیدا شوند که  فکر نمی »گوید: می 

 «ی ما سعادتمند بوده باشند.به اندازه
شود و به نرمی از قاب پنجره جا می کمی جابه

 2«افتد. لغزد و می می 
ی ویرجینیا به لئونارد نیز چنین پایان نامه
 یابد:می 
توانم زندگی تو را ویران کنم. فکر  بیش از این نمی »

ی ما  ا شوند که به اندازهکنم هیچ زوجی پیدنمی 
 6«سعادتمند بوده باشند.

ظ  ها به لحاساعت فیلم “

شناسی بسیار شبیه به سبک روایت
 ”ویرجینا وولف است.

شناسی بسیار شبیه  به لحاظ روایت  «هاساعت»
خانم »چه در رمان   «ویرجینا وولف»به سبک 

های او به خصوص به  ، چه در باقی داستان«دلوی
ایی است و حتی در زبان نیز  سوی فانوس دری

شباهت به زبان وولف نیست. روایت غیرخطی  بی 
زمان، تودرتویی روایات، استناد به سیلان ذهن  

رفتن بر اساس تفکر چندآوایی،  ها، پیششخصیت
ی  پریشی روایی، همه و همه به نوعی ادامهزمان

هستند. به خصوص   «ویرجینیا وولف»نوشتار 
ی  مثابههایدگر به «ن اصیلِ زما»زمانی که در تایید 

ها به مخاطب  ی ذهنی شخصیتی زیستهتجربه
 شود.شناسانده می 

مرگ »ی نظریه  «هاساعت»همین است که 
اگر قرار بود اثر بر  که ؛بردرا به زیر سوال می   «مولف

مبنای زندگی شخصی و افکار و نیت مولف  
خوانش نشود، رمان درخشانی مانند 

.............شد.ته نمی هرگز نگاش «هاساعت»
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روایتِ نماد؛ از قطعیت ویکتوریایی تا ابهام 

 مدرن در آثار ویرجینیا وولف

 

 

 مهفام یکرنگ صفاکار............

وولف،   اینیرجیدر آثار و  ژهیو م درن، به اتی ادب  
دنبال  به  ت،ی روا   ی س  نت  یه ا ب ا عبور از چ ارچوب

 س  ته،یز   یربهتج انیب  ینو برا   یی ها وهیش    افتنی
 نیانس  ان مدرن اس  ت. در ا  یها و بحران ت،یذهن
ن  م  اده  ا در آث  ار وول  ف ن  ه ت  ن  ه  ا اب  زار    ان،ی  م  
 نیاد یبن  یی معنا  یها بلک ه س  ازه  ،ختیش  ن ا ب ایز 

  یها رنگیو پ کیکلاس تیروا   ابیکه در غ هس تند
و احس    اس را ب  ه دوش  ش    هیب  ار ان  د   ،یخ  ط  

ه کبه نماد،   یی ا یکتور یو  کردی. برخلاف رو کشندیم
معن ا بود، وولف از  ت ک  ای  یاخلاق ح،یاغل ب ص  ر 
 الیس    انیکه در جر  کندیاس  تفاده م یی نم اده ا 
  یجا و به کنن دیش  ک ل عوض م  وس  ت هیذهن، پ

و جمجمه  س  ازند. از پروانهیپ اس  خ، پرس  ش م
گرفت ه تا امواج، نور، خانه و درخت، هر عنص  ر در  

  یب دل به نماد   توان دیوولف م ی جه ان داس  ت ان
چون   ی میش  ود ک ه در برخورد با مفاه هی چن دلا 

 ی . بررس  کندیو معنا عمل م تیمرگ، زمان، هو 
فرد منحصربه یوهیتنها ما را با شنمادها، نه  نیا 

بلک ه نش   ان   کن د،یم آش  ن اوولف  ی نیمعن اآفر 

 یب  اوره  ا   ی ران  ی  او چ  گ  ون  ه از دل و  ده  دیم  
وگو ب  ا جه  ان  گف  ت یت ازه برا   ی زب ان  ،ییا یکتور یو 
  .سازدیم یو درون ی رونیب

عص  ر  » اتیرا در ادب  یی ا یکتور یچ را عص  ر و 
   نامند؟یم «نینماد 

ه آگاهان یسرشار از استفاده  یی ا یکتور یو  اتیادب
 یکه ورا  ستییها ها و نشانهاز نمادها، اس تعاره

از معنا را منتقل  یتر قیعم یها هیلا  ،ییظاهر روا 
 نیاد یبن  ی ژگیاز دلِ چند و  یی نمادگرا   نی. ا کنندیم
 :دیآ یدوره برم نیا 

  حاکم  یی گرا تیو معنو  یی گرا اخلاق .4

آموزش  یدوره، اغ  ل  ب دغ  دغ  ه نی ا  اتیادب 
  یبرا   س  ندگانیرو، نو   نیدارد. از ا  یو معنو ی اخلاق

گناه، فقر،  لت،ی)مثل فض   ی انتزاع میمفاه انی ب
ها و نمادها متوسل ( به نشانهیرستگار   ایقدرت  

 یها ابانیخ  ،کنزینمونه، در آثار د   ی. برا ش  وندیم
 .اندیاخلاق ی آلود لندن نماد آشفتگمه

 تهیسنت و مدرن  ، و علم مانیتقابل ا  .1

دادن  نش   ان  یبرا   س  ن دگ انیدوره، نو  نی ا  در 
 هی نظر   د،ی از علم ج  د  ی ن اش    یفکر  یه ا بحران
بهره   هیچن دلا   یاز نم اده ا  م ان،یو تزلزل ا  نیدارو 
را در   دیتا هم ترس، هم ش  ک، و هم ام  رن دیگیم

نور و    رانه،یو  عت،یچون طب  یی ها ب اس  تعارهق ال 
 .بازتاب دهند  ی کیتار 

 ی شارافائلیو پ کیرمانت  اتینفوذ ادب .1

  ر یتح  ت ت  أث  یت  ا ح  د   ،ی  یا یک ت ور ی و  اتیادب 
  ی ش  ناسییبا یز   یها و جنبش نیش یپ  س میرمانت
 ید یها نمادها نقش کلقرار دارد ک ه در آن دی ج د 

 ای «س  ونیتن» یمث ال، در ش  عره ا  یدارن د. ب را 
 اندییگل و پرنده نمادها  نه،یآ  ا،ی در  ،«ن گیبراون»
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را    هاتیش  خص    ی فلس  ف ای یروان  تیکه وض  ع
 .دهندینشان م

 یلیو تمث یاستعار  تیواج روا . ر 2

ه ب اند؛یلیتمث  یی ا یکتور یو  یها از رمان یار یبس
بزرگ،    یآرزوها  ای ریبادگ  یها یدر بلند  طور مث ال

 یی عناها م ،یعیمناظر طب ی و حت اءیها، اش  خانه
نگ اه    نیخود دارن د. ا   ی ف رات ر از ک ارک رد داس  ت ان

اس  ت،  یا و اس  طوره ی نید  اتیادب راثیم ،یلیتمث
 شد.  ی بازخوان  یی ا یکتور یکه در عصر و 

 ییا یکتور یو  راثیوولف و م

به    س  تمیوولف در آغاز قرن ب اینیرجیو  اگرچ ه
دوران  نیس  نگ  یهینوش  تن پرداخ ت، ام ا س   ا 

 ی و اجتماع یفکر  یهمچنان بر فض  ا  یی ا یکتور یو 
 یکه با س  لطه ی انگلس  ت ان گس  ترده بود. دوران

  ،یوس  خت طبقاتنظام س  فت  ا،یتانیبر   یامپراتور 
عظمت   ی و نوع شده،تیتثب  ی تیجنس  یها نقش
 اتی. ادبشدیمشخص م ادبدر هنر و  ی ش ینما 

پ رطمطراق و    یآن عص  ر س  رش   ار از ن م اده ا 
که قرار بود  ی بود؛ نظم  کیکلاس   یی روا   یه ا نظم
 ی کند. اما جنگ جهان یی م ت تم دن را ب ازنما عظ

  بلکه  خ ت،یرا فرو ر   یامپراتور  یکرهیاول ن ه تنه ا پ
ماند،   ی چه باقلرزان د. آن  ز یآن را ن یفکر  یه ا هی پ ا 

به   گر یتنها که د   ی گس  س  ته بود و انس  ان ی جه ان
 .نداشت  مانیروشن ا   یها افق

س  ر    ی خیگس س ت تار  نیوولف از دل ا  اینیرجیو 
ش  کوه    یکه نه به بازس  از  یا س  ندهی. نو آوردیبرم

 یها ذهن انسان، اضطراب یسنت، بلکه به واکاو
پرداخت. اما در   س  تنیز   یواس  طهیاو، و لحظات ب

  یی وگو وولف همچن  ان در گف  ت ر،یمس   نیهم
از نمادها  یار ی. بسماندیم ی پنهان با گذشته باق

در س  ن ت  ش  هیر   وولف در آث ار  ه اتی و ش  خص  
 ی هت  ای وی در جهان رفته رفته دارند، اما یی ا یکتور یو 

 ی بازخوان  کالیتازه و راد   ی شکلبه  ایاند  از معنا شده
  د.شونیم

که در آثار  یی ا یکتور یو  راثیم ی محور اص  ل س  ه
اند عبارت رندیگیش  دت مورد نقد قرار موولف به

 :از

 ینظام طبقات .۱

فقط عامل  نه  ی طبق ه اجتماع ،یخ انم دلو  در 
اس  ت.   ی و عاطف ی روان یبلکه ش  کاف  ،یماد  ز یتما 

بدون  »هندرس  ون  ی مانند ال یی ه ا تی ش  خص  
که از منظر  یهس تند؛ نه از لحاظ اقتصاد « س لاح

 گذشته در که – ریوز . نخستیو فرهنگ ی اجتماع
وولف به   تروای در – بود اقت دار و ش  کوه نم اد
نم اد    ش  ود؛یب دل م  «ن ه چن دان مهم» یا چهره
و تنها   از ش  کوه و قدرت اس  ت ی ته  گر یکه د  ی نظم
 .کشدیگذشته را بر دوش م یاز امپراتور  یا هیسا 

 و کنترل روان یمردسالار  .۲

وولف،   تی پ درس   الاران ه در روا   یس   اخت اره ا 
 یرمز   یچون آقا   ی آش  کار مردان یفقط در چهرهنه
  وگوهادر زبان و گفت ی دکتر برادش  او، بلکه حت ای 
 دی اس   ت ک  ه ب  ا  ی زن  ،یدارن د. خ انم رمز  انیجر 

مردان اطرافش   یرا برا   تیو امن م تیهمواره ملا 
تکی ه بر برادش   او، ب ا    امی لیکن د. س  ر و  دی ب ازتول

 مب اح ث نظری و علمی محض درک درس  تی از
نداشته و درصدد حذف   موسیسپت  ی روان  یمار یب

ی  رویکرد به منزله نی. ا آیدص  ورت مس  ئله بر می 
در نظم  ی متفاوت انسان یها تجربه  نادیده گرفتن

 .است یی ا یکتور یو  یمردانه

 آن ی درون ی و فروپاش یامپراتور  .۳

  یک ه برا  «ه اموج»در  والیپرس    تیش  خص  
به    رود،یدور به هند م یا خ دمت در مس  تعمره

مرگ ش  کوه  ی نوع. مرگ او، ب هردیم یم  یزود 
 ها،تیش  خص  یدر خاطره ی اس ت. حت یامپراتور 
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که در زمان منجمد   ش  ودیم یبه نماد   لیاو تب د 
بخش بود، اما  و الهام بایش  ده اس  ت؛ حض  ورش ز 

ها، همچون مرگ نی. ا رودمی  و رو به زوال دار یناپا 
از مرگ   ی بازتاب  ،یاندرو رمز  ای  موسیمرگ س  پت

اس  ت که   یی ها ارزش ی و فروپاش   ینظم امپراتور 
 .دادندیرا شکل م  ی زندگ  ی زمان

ن  ه   یی ا یکتور یو  راثیم ج م وع، وول ف از م در 
  یاو در آستانه .ردیپذ یو نه آن را تماماً م زدیگر یم

که از  ی اس  ت؛ با زبان س  تادهیا  تهیس  ن ت و م درن
.  س  ازدینو م  یی اما معناها  ردیگیگذش  ته وام م

ش  کوه و ق درت را نش   ان   ی ک ه زم ان یی نم اده ا 
 ییها در آثار او اغلب حامل خلأ، مرگ، تن دادند،یم
نمادها   نیکه در آن ا  ی اند؛ چرا که جهانگسست ای

 .ود نداردوج گر ید  افتند،یی معنا م

جه ان    ،ییا یکتور یدوران و  ی در ن م ادش  ن اس  
 میمند، روش  ن و معنا محور ترس  نظام  ی ش  کلبه
. هر عنص  ر، از مرگ و نور گرفته تا زن و ش  ودیم
اس  ت که در   ش  دهتیتثب  یی حامل معنا   عت،یطب

 مان،یا  ش  رفت،یچون پ  ی کلان یها تیخ دمت روا 
ان  جه  نیقرار دارد. ا  یو قدرت امپراتور  یی گرا اخلاق
استوار دارد: مرگ، آموزنده است؛   ی نظم  ن،ینماد 

ق اب ل   ع ت،یطب کن د؛یرا آش  ک ار م  ق تینور، حق
اس   ت؛ و نوش  ت ار، ابزار مس  لط فهم و   ر یتس  خ

 .ساختن معناست

نظم   نیا  م،یش  و یوارد جهان وولف م ی وقت ما
از هم ان عناص  ر   یر یگ. او ب ا بهرهپ اش  دیفرو م
که  دهدمی نشان – گرید  ی در قالب ولی  – نینماد 

واقعه  کی گریاند. مرگ د معن اه ا از ثب ات افتاده
 ،یدرون یبلک ه امر   س   ت،یب اش  کوه ن  ای  یاخلاق

روش  نگر   گر یمبهم و گ اه کودک ان ه اس   ت. نور، د 
 در یگیقرار م هاهیبلکه در برابر سا   س ت؛ین  لقمط

 .کندیخلق م  یخاکستر   یا و منطقه

  یدر نگ اه وولف، ن ه ح ام ل معن اها  نم اده ا
. ندا یگر پرس  ش  یبرا   یی بلکه ابزارها   ش  ده،تیتثب
و قابل اتکا بود،  ی قطع یی ا یکتور یچه در سنت و آن

. شودیم ی و گاه ته دار یناپا   ال،یدر جهان وولف س 
با   آن ی نیگز یانگار و جا او با ش کستن منطق دوگانه

ع  دارن  م اده  ا را از اق  ت   ت،ی اب ه  ام و ع دم ق ط  
 .کندیخلع م  شانپیشین

نمادها زبان   ،ییا یکتور یدر عصر و “

وولف به زبان   آرای ان د، در اقت دار و نظم
 ”.شوندیو گسست بدل م دیترد 

  ،ییا یکتور یخ لاص   ه، اگ ر در عص  ر و   ط ور ب ه
وولف به زبان   آرای اند، در نمادها زبان اقتدار و نظم

. او نه ص  رفاً  ش  وندیو گس  س  ت ب دل م دی ترد 
ها  بلکه اساس کارکرد آن  دهد،یم ر یینمادها را تغ

به کار س  اخت  گرید . نم ادها بردیس  لال م  ر یز   را
  ،یگشتگنش ان دادن گم  یبلکه برا   ،آیندمعنا نمی 
 شوند.خلق می  یثباتیو ب وژه،بحران س

وولف، نمادها نه   اینیرجیو  ی در جهان داس  تان
ت،  ثاب  یبا معنا   یی ا یاش ای ینیعنوان عناصر تزئبه

ز  ا  یا هیو چندلا  الیس    یها انیجر   یمثابهبلک ه به
ه  ا . آنکنن دیظهور م ی تجرب ه، ح افظ ه و آگ اه

اند؛ همچون  ها پنهانواژه انیاغلب در س  کوت م
 هاتیش  خص  ی ذهن ی که از درونِ زندگ یی ها هیس ا 
و  ش  وندیگاه محو م کنند،یم ر ییتغ  گ ذرن د،یم

  ی قتیاز حق یا گ اه درخش  ان، ام ا همواره نش  ان ه
. در آث  ار وولف، نم  اده  ا  م انن دیم ی ت ر ب اقژرف

 یتجرب ه  ؛دهن دیرا انعک اس م  س  ت هیز   یتجرب ه
مرگ   تم ام،م هین   یه ا ف ق دان، ج ن گ، عش  ق

 شیدرک خو  یانسان برا  انیپا یو تلاش ب صدا،یب
 .کندیم ی که در آن زندگ ی انو جه

 نیتا واپس  «کوبیاتاق ج»صفحات   نینخست  از 
  ی تین  ه همچون روا   ی ، زن دگ«ه اموج»ام واج در 
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رد و ش  کننده و  تُ   تکه،ش  ک ل تک هبلک ه ب ه  ،یخط
  انیدر م کوبیاست. ج یو اشاره جار  مایسرشار از ا 
  اقیکه گاه اشت یبا نور   کند،یحرکت م  هینور و س ا 

از فنا را، و با   ی و گاه آگاه کندیم دار یبه شناخت را ب
همواره مرگ و   رحم،یک ه پنهان و ب یی ه ا هی س  ا 

درک   ی. تلاش او برا ش  ون دیم ادآور ی را    ی ن اآگ اه
 یس  وب  ه  س   تیا چون پرواز پروان  هجه ان، هم

در  ی . زندگریزناپذ یو گر  ز یانگوس  وس  ه با،ی؛ ز ش  مع
از لحظات کوتاه، گذرا  س  تیا آثار وولف، مجموعه
رم ع ن ا و م رگ   در – عاز وقو شیپ  ح ت ی  –و پ ُ

در دستان  یا ساده، مثل جمجمه  یا یاش لش مای
 .دارد ی شگیهم یکودک، حضور 

معن ا، بلکه  جه ان، نوش  ت ار ن ه آرامگ اه   نیا  در 
  یکه زبان، با همه یی کشمکش است؛ جا  یصحنه

عمق تجرب ه را ت ا انتها  توان دینم  اش،یب ار س  نت
  خوان د،یم کوبیک ه ج یی ه ا منتق ل کن د. کت اب

  ی و حت رندیها درگبا آن  هاتیکه ش خص ی س خنان
 اند کهمردانه یی از دانا  ی همه بازتاب ک،یزبان کلاس  

در   ی ذهن یل برا کام ی پن اهگ اه  توانن دینم  گر ید 
زب ان پ دران ه   نیتلاطم ب اش  ن د. وولف ب ه نق د ا 

گ   ر  و از خ   لال ذه   ن پ   رس    ش پ   ردازدیم  
 یسنت و تجربه  انیش کاف م  ش،یها تیش خص 

 .کندیمعاصر را آشکار م

تمدن   تیتجسم ماد   یی گو  ش،یبا بناها   شهر،
بودن   ی عظمت قدرت، و ته خ،یتار   ی نیاس ت: سنگ

  نی. اما همتندس  یگو نپاس  خ  گر یکه د  یی ها آرمان
  ای کوبیچون ج  یی ها تیشهر، از خلال نگاه شخص

 معنا؛یهم باش کوه باشد و هم ب تواندیم ل،ینو 
  نی  . زن  ان، در ا یب  خ  ش و ه  م خ  ال  ه  م ال  ه  ام

ن اتم ام ظاهر   یی ه ا ان داز، اغل ب در ق ابچش  م
که نشان دهنده   جانمهین  یر یتص او   ش وند؛یم

  زنان. ن اتوانی درک مردانه از موقعیت زنان اس  ت
شدن و    دهید  نیحضور دارند، اما همواره در مرز ب

 گیرند.ندیده شدن قرار می 

نقش   اش،وقف هیب ا حض  ور آرام و ب  ع ت،یطب
ها  هاو موجباد، درخت  ا،ی : در کن دیم ف ایا  یگر ید 

ها . موجگرندتیروا   ک ه خود   ن ه،یزمن ه تنه ا پس
 ستند،یهمان ن قاً یدق گاهچیه روند،یو م ندیآ یم

 وقفهی؛ مانند زمان، که بمواره جریان دارندهام ا 
 یتیاهم یب ه س  رنوش   ت فرد   آنک هیب  گ ذرد،یم

  یبا طلوع و غروبش، نش  انه  د،ی. خورش  ب ده د
اوج، افول، مرگ.  ،یزندگ  .س  تیهس  ت یچرخ ه

 دار یکه همواره ناپا  ی در برابر ذهن انس  ان عتیطب
دارد.   میاما عظ تف اوت،یآرام، ب یاس  ت، حض  ور 

 کی دندی مثلاً  به طورس  اده    یا حظهلی  گاه ی حت
و   اوردی زب ان را بن د ب  توان دمیمرده  یی ا یگراز در 

را مقابل انسان قرار دهد؛    نامیو ب انیعر  ی قتیحق
ها، بلکه در س  کوت خود را ک ه ن ه در واژه ی قتیحق

 ،یخال  یها که اتاق جاستنیهم و؛ کندیآش کار م
بلن  د، ب  دل ب  ه   یه  ا درخت ان خ اموش، و غروب

 توانیکه نم ش  وندیم یز یاز آن چ یی ها تعارهاس  
میتوان آن را در قالب حس  یات  تنها،  آن را بازگو کرد

 س  تیرمان خال  انیدر پا  کوبی. اتاق جدرک نمود
عنوان  بلک  ه ب  ه  ،یکیز یف م عن ایب ه ف ق ط ن ه –

 . وابیبودن و غ  ت،یهو  یدرباره پاسخیب  ی پرسش
 نه –قهرمان خاموش  نای – والیپرس    ،هادر موج

. او  دیگو یس  خن م  بتشیبلکه با غ  ش،ص  دای با
باورش داشت؛   توانینم  گر یکه د  ستینماد آرمان

 هاتی. ش  خص  س  تیجمع  مانیمرگش، مرگ ا 
فق دان او را ش  کس   ت خود  ی ب ه ن وع   کیه ر  
 کیچ ه از دس  ت رفته، نه فقط  چون آن  دانن د،یم

 .مشترک است یی انسان که معنا 

زم ان   ده،ی تنو درهم دهی چیس   اخت ار پ  نیا  در 
م داوم،   ی انی زن ده اس   ت؛ همچون جر   یموجود 

را در خود   ز یک ه هم ه چ انی پ ا یو ب احس   اسیب
 ر،یزدن تص  و   ون دیوولف، ب ا پ تی . روا بلع دیم

نم  اده  ا در    ر ییاحس   اس و ف کر، و ب ا تکرار و تغ
که در آن مرز  سازدیم ی متفاوت، جهان یها اقیس 
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ن و  ذه رون،یت و اس  تعاره، درون و بیواقع انی م
و   ی م  دام در ح  ال ف  روپ  اش    ،یرون  ی  ج  ه  ان ب  

است که  تیالیس   نیدر هم دی. ش ا س تیبازس از 
 ها، بلکهنش  انه  تینه در تثب  رد؛یگیمعنا ش کل م

که  ی و در س  کوت ش  انیش  ان، در ناتمامدر حرکت
وولف،   ینمادها ر نتیجه  د  .س  تیجار   ش  انانیم

از ذهن انس  ان مدرن  ایو پو  هی چن دلا   یر یتص  و 
تنها و س  رگش  ته، جداش  ده از   ی ذهن س  ازند؛یم

در برابر مرگ،   س  تادهیگذش  ته، و ا  یها تی قطع
و زب ان. برخلاف س  ن  ت  ع تیزم ان، عش  ق، طب

  یراهبر به معنا   یا ک ه نماد را نش  انه یی ا ی کتور یو 
 ردیگی بهره م  یی وولف از نم ادها  د،ی د یم یی نه ا 

گاه   بخش،یاند: گاه تس  لکه در ابهام پرتاب ش  ده
اعرانه و اغلب خاموش. در جهان گاه ش   دگر،یتهد 

آغاز پرس  ش اس  ت.  س  ت؛یمعنا ن انیاو، نماد پا 
که از دل خاطره، خلأ، احس  اس و فقدان   ی پرس  ش  

به    ی ش  خص    یا تجربه  یس  وبه  ی و راه زدیخیبرم
نه با منطق، بلکه با    که جهانی – دیگشا یجهان م

  ......................شوند.   دهیفهم دیبا   ستنیز 
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  7.یرجینیا وولف و فرهنگ بصریو

 

 8نویسنده: مگی هام..............

 4مترجم: رویا مجیدی............

 با همراه زنان شدند. پراکنده روپیاده از مردم»      
بیرون  کودکان شدند؛می  دیده خرید هایکیسه

 دیده کامل طوربه نتوانست چیزهیچ دویدند.
 شروع آنچه. شود اندهخو  انتها به ابتدا از یا شود
 در که دوستانی مانندبه -کرد شدن دیده به
 -کنندمی  یکدیگر دیدن به شروع خیابان سویآن

 نفس اورلاندو - نشد دیده پایانش گاههیچ
 44«.کرد روشن سیگاری و کشید راحتی

 بسیاری مانند ،44وولف ویرجینیا اثر اورلاندو رمان
 فرهنگ به شیفتگی نسبت و دانش با او آثار از

سه  و فلاش اورلاندو،. است گرفته شکل بصری
 شامل را تصاویری و هاعکس همگیگینی 

 بصری هایاستعاره وولف آثار تمام. شوندمی 
 مورد در معاصر مباحث از هاآن از بسیاری و دارند

                                                           
 ای با همین نام ترجمه شده است. . این متن از مقاله7

Humm, M. (1444) ‘Virginia Woolf and Visual Culture’ 
In: Sellars, S (ed.) The Cambridge Companion to 

Virginia Woolf, 1nd edn. Cambridge: Cambridge 
University Press. Pp.141-114. 

( یک فمینیست انگلیسی و استاد بازنشسته ۱۴۹۱)متولد . 8 
 شرق لندن است.آنجلیا کینگز کالج  مطالعات فرهنگی در 

 

 الهام عامیانه بصری هایفرهنگ و هنر
 دید زاویۀ اورلاندو این بخش از متن در. گیرندمی 
 هایبا نمای  هالیوودی کلاسیک وربیند یک

 نمای یک پایان در و دور نماهای جای به متوسط
 کتاب در «تروتر دیوید» کند.می  اختیار نزدیک را

 کند،می  استدلال «مدرنیسم و سینما» در خود
 ادبی هایفرم میان هاییشباهت وجود بر علاوه

 سینما آنچه وولف، آثار ویرجینیا در سینمایی و
بود؛   او آموخت، چگونگی به ترای بنیادیونهگبه

 سویبه» برای مثال غیبت خانم رمزی در رمان
 آن در که هاییشیوه همچنین و «دریایی فانوس

 را معنا غیررسمی( حرکات ویژه)به «حرکت»
 .کندمی  تعریف

     مرور کلی

 بصری هایفرهنگ چندین از یکی فقط سینما اما
 اثر کارش بر برد ومی  ذتل هاآن از وولف که بود

 عکاسی کودکی دوران از او این، بر افزون. گذاشتند
 مورد «ووگ» مجلۀ برای نیز خودش بود، فعال

 معماری و تبلیغات به آثارش و گرفت قرار عکاسی
 نخستین وولف ویرجینیا. دارد متعددی ارجاعات
 آوانگارد سینمای زمینۀ در را بریتانیایی مقالۀ
 در» صنایع از انواع، همه از یبصر  آثار. نوشت

 انتشارات» کتاب تا طراحی «اُمگا های ورکشاپ
 او را بصری اندازهایچشم از بخشی ،«گارت

 و دوستان از دایره وسیعی او و دادندمی  تشکیل

. مترجم، مدرس و  4 
                                                                                  پژوهشگر 

                          Roya.Majidi4166@Gmail.com 

. ویرجینیا وولف، انتشارات دانشگاه آکسفورد )آکسفورد: انتشارات 44 
. تمام ارجاعات بعدی  ۲۴۳-۲۴۲(، صفحات ۱۴۴۲دانشگاه آکسفورد، 

 به این ویرایش خواهد بود.
44 . Virginia Woolf (4881–4414) 
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 هایواکنش. داشت هنرمند خانوادۀ اعضای
 چیزی همان مدرن، بصری هایفرهنگ به وولف
 بدل مدرنیستی نویسندۀ یک به را او که است
 .سازدمی 

 است ممکن وولف بصری دانش تنوع کهدرحالی 
 مرسوم مرزهای تضعیف نوع یک بر دلالت
 از پایین بالا/ بندیطبقه نوع یک و بصری
 هایارزش به نسبت او. کند بصری هایفرهنگ
 کاملاً  دیدگاه خصوصبه هنرهای بصری

 والتر» هاینقاشی  مثال برای داشت، مشخص
  «41واتس اف. جی. » هاینقاشی  بر را «41سیکرت
 ارزش به نسبت همچنین و دادمی  ترجیح

 به این از ». داشت روشنی دیدگاه هنر عمومی
 فلسفه را آن بتوانم شاید که رسممی چیزی
 ذهن در همیشگی ایاندیشه حال سر به بنامم؛

 پنهان الگویی ایپنبه هر کتان پشت که است؛ من
 به - هاانسان همه عنیی -ما اینکه و است؛ شده

 اثر یک جهان تمام اینکه هستیم؛ مرتبط آن
 هنری اثر این از هایبخش ما است: هنری

 کندمی  اشاره وولف( 71p ،4482 ،MB) «هستیم.
 است، داشته اعتقاد دیدگاه این به همواره که

 باغچۀ در را گل آن که زمانی و همان از»...  او شهود
 او دیدگاه و دیدم «سنت آیوز» در ورودی کنار

 آن( )که...  است شوک دریافت توانایی از بخشی
 به( 71p، 4482 ،MB) «سازد.می  نویسنده یک مرا

 روانی توانایی تمام وولف برای «هنر» دیگر عبارت
 هم توانایی این و شودمی  شامل را او ذهنی و

 از و هم دهدمی  قرار تأثیر او را تحت هایآفرینش
 .ذیردپمی  تأثیر هاآن

 در بصری فرهنگ موضوع این همچنین
 دانشمندان. دارد نقش مدرنیته گیریشکل

 قرن اواخر هنرمندان و طبیعی فیلسوفان

                                                           
41 .Walter Richard Sickert (4864-4411) 
41 . George Frederic Watts (4847-4441) 

 از گیریبهره با بیستم قرن اوایل و نوزدهم
 عکاسی، همچون بصری نوین هایفناوری

 تصاحب سینما و ایکس اشعه ، استریوسکوپ
 مدرنیته ند.آغاز کرد  مرئی و نامرئی را هایجهان
 کشف از بود بصری عنصر تولید در تحولی شاهد

. بود ترژرف نیز رنسانس عصر در پرسپکتیو
 شدتبه خود نوبۀبه نیز بیستم قرن مدرنیسم

 دارد، قرار بصری فرهنگ مسائل تأثیر تحت
 نامرئی و مرئی دید دو هر با را خود ویرجینیا

 معاصر در فیزیک آنچه به کند،می  درگیر
 عنوانبه زمان - فضا دربارۀ انیشتین هاینظریه
 جریان یعنی دادمی  تشخیص( Kinesis) حرکت
 نای بر انیشتین این بر افزون. متفاوت هایدیدگاه

 ، زمان همچون منطقی ساختارهای که بود باور
 از نه «ترکیبی بازی» نوعی با مغز در همواره
 به بسیاری شباهت که تصاویر، ها ونشانه

 دارد، وولف راویان توسط شدهربهتج خاطرات
 گیرند.می  پیشی

 دیدن های تازۀشیوه ادراک، از نوین هایبازنمایی 
 برای مشترک ایپروژه به جهان ساخت و

 «41جیمز جویس» مانند مدرنیستی نویسندگان
 هنرمندان همچنین و «42دوروتی ریچاردسون»و 

 دوران در براک و پیکاسو مانند مدرنیست
ویرجینیا وولف پیوسته . شد تبدیل کوبیسم
کند، جهانی مرئی را های بصری را تجزیه می ویژگی 

هایش و همچنین در در تصویر/ متن
اش به شکل اساسی بازتعریف های خانگی عکاسی 

 کند. می 

 سوی از وولف بصری دیدگاه بر گسترده تأثیرات
ونسا   خواهرش. بود بلومزبری نقاشان ایحلقه

41 James Joyce (4881–4414) 
42 Dorothy Richardson (4871–4427) 
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 و ،«48فرای راجر» و «47انتگر  دانکن» دوستانش 46بل
 بزرگش، یعمه از اشمیراث بصری همچنین

 ویکتوریا دورۀ عکاس - 44«کامرون مارگارت جولیا»
 کتاب در وولف اگرچه بنابراین بود، او رسیده به -

 - هنری هایآموزش نبود از هاگینی سه
 تأسف ابراز - زنان برای زنده مدل خصوصبه
 پر از هنری یمحیط خودش یخانواده کند،می 
 تمام در. بود کرده فراهم او برای ناب هایایده
 بازدیدهای وولف نوجوانی، و کودکی دوران طول

 آکادمی ملی، نگارخانه از درپیپی  خانوادگی
 با دیدارهایی همچنین و هانمایشگاه و سلطنتی
 «جونز برن فیلیپ» جمله از هنرمند دوستان
 ۲۲ ارۀشم در واقع وولف نخست یخانه. داشت
 کردهاشاره او خود طور کههمان گیت، پارک هاید
 نقاشی یک مانند سیاه و قرمز هایبه رنگ است

 هایپرتره و بود شده آمیزیرنگ 14«تیتیان»
 و «واتس اف جی» ،«جونز برن» اثر والدینش،

 بود. شده آویخته دیواری بر ،«14رژنشتاین ویلیام»
 سویبه» نرما در بار سه تنها «هنر»ی واژه گرچه

 از بخشی اما خوردمی  چشم به «فانوس دریایی
 عموماً  و کندمی  تسخیر را هنری فضای این
 داستانی یپرتره ترینیافتهکمال عنوانبه

 شخصیت قالب در هنرمند یک از وولف ویرجینیا
 .شودمی  شناخته «بریسگو لیلی»

وولف در دنیایی به دنیا آمد که امپراتوری بریتانیا 
پیش روی بود، گذشته از این او از    در حال

کرد که به تخیلات هایی بازدید می نمایشگاه
ا  م» اروپایی و استعمارگرایانه اختصاص داشتند: 

 هیچ با حتی و...  رویممی به لزکورت باریک سالی
 یا ونیز در را خود تواننمی  نیز تخیلات از میزان

 از (EJ,p.p.464-84« )کرد تصور قسطنطنیه
   وولف هاینامه و خاطرات دفتر ابتدا، همان

                                                           
46 Vanessa Bell (4874–4464) 
47 . Duncan Grant (4882–4478) 
48 . Roger Fry (4866–4411) 

 انداز،های امپرسیونیستی از چشمشامل طرح
 به اتوبوس با. هستند هاانسان و معماری هوا،

 ها را دیدیدم... وموزاییک و «سنت پاولز»خیابان 
 آخرین چون زدیم برلینگتون یخانه به هم یکسر
 واقعاً  آثار تر بیش لینتون بود. نمایشگاه روز

ی خانواده دلیل اینکه به( EJ.p.21) «بودند. زشت
 ودب ناگزیر او نداشتند، اختیار در ایدرشکه استفن

 عینو ترتیب بدین کند، سفر اتوبوس با درپیپی 
 شکل او در نیز شهری بصری فضاهای از ادراک
که  داشت اذعان وولف کهدرحالی  بنابراین،. گرفت
 سوی از هنرمندانه و فکری مطالبات هنرها

 به او یعلاقه حال، این با هستند، مخاطبان
 و خانگی، عکاسی مثال برای عامه،فرهنگ
 درکی -گیریشکل به عام، مخاطب به  تعهدش

 .انجامید بصری بیان از فراتر

  عکاسی

 تعلق زنانی از نسل نخستین به وولف ویرجینیا
فعال عکاسی  صورتبه کودکی دوران از که داشت

اش با انتشار مقاله تا ۱۸۸۲ ی ها کرد. بین سالمی 
عکاسی خانگی رشد  ۱۴۲۸ سال در « سینما»عنوان 
 و سلولوئیدی رولی هایفیلم توسعۀ با کرد که
 و هنرمندان و بود همراه دستی هایدوربین
 گذرا » چون نوینی هایایده سویبه را مردم عموم
  .کرد ترغیب  «بازآفرینی و بودن

 وولف، او شخصیت گیریشکل هایسال در
 کرد؛چاپ می  را هاآن و عکاسی منظم طوربه

هاید پارک  شانخانوادگی  خانۀ که گاهی در منزل
 عکاسان سایر مانند اوقات تر اما بیش گیت بود
 سنت مانند تفریحی هایمکان در آماتور،

44 . Julia Margaret Cameron (4842–4874) 
14 Titian (Tiziano Vecelli or Vecellio) (c. 4188/44–4276) 
14 . William Rothenstein (4871–4412) 
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عکاسی  11فریتام و 11واربویز آینده وار ،11آیوس
تر دف نخستین از ۱۸۴۱ سال کرد. در نخستینمی 

 بیست از بیش با وولف خاطرات منتشرشدۀ
 سازدمی  آشکار ارجاع به عکاسی وجود دارد. وولف

 ای از تجربیات بصریاز طیف گسترده چگونه که
 ایکس، اشعه هاینمونه تماشای شامل

 ارائۀ و تهیه و ملی نگارخانه از بازدید همچنین
 کارتی بازهای از یکی برد.ها لذت میعکس

 که شدمی  انجام خانوادگی هایعکس با محبوب،
 و شدمی  دست برندۀ عکس، ترینزشت آن در

 از یکی ،«برسفورد» ایحرفه عکاس ملاقات
  .بود او هایسرگرمی 

 و هانامه ، ویرجینیا وولف در دفتر خاطرات
 عکاسی نوشته و از مورد در هایشمقاله

 در توصیفی صورتبه عکاسی اصطلاحات
 از پیش است. ردهک استفاده هایشداستان

 لئونارد، همراهی با سپس و ، ازدواجش
 و گرفتمی  هاییعکس. گرفتمی  هاییعکس

 نگهداری متعدد هایو در آلبوم را چاپ هاآن
 او هایعکس مجموعه از اول جلد. کردمی 
 آن در که یابدای پایان می صحنه با درستیبه

. فرستدمی  لئونارد برای را خود عکس ویرجینیا
کنم تا حدود  دوست داری؟ فکر می  را عکس نای»

 ( L.p.146«  )زیادی ناب است. این یکی را هم ببین.

 عنوان دفتر خاطرات بصری،های عکس بهآلبوم
 مشابه، ایبه شیوه اما نیستند، بیوگرافی معادل
 محور وگوگفت الگوهای قالب در را زندگی

 عکاسی، اگر حتی بنابراین. کنندمی  بازنمایی
 هم باز ، باشد هم موقتی و پردازانه ههبدا

                                                           
جنوب غربی  است که در انگلستان در مسکونییک منطقه   .11 

 استواقع شده انگلستان
است که  بریتانیا در محله مدنی و روستا یک .11 

 .استواقع شده هانتینگدونشر در

 به او زندگی داستان روایت برای دیگر ایشیوه
 .آمدمی  شمار

 شدندمی  گرفته دوستان توسط که هاییعکس
 از او داشتند. حیاتی نقش وولف هویت درک برای

 از را شانزندگی  که کرد درخواست دوستانش
 علاقه و بگذارند اشتراک به او با عکس طریق
 کودکان از هاییعکس که داشت زیادی یاربس

 و خود از «باربارا بگنال» که باشد. عکسی داشته
 در» گرفته است پدرش شبیه دقیقاً  که پسرش
 زا  که ایشیوه بصری بازسازی است؛ شده «کتابم
 دقت با خود دوستانه رابطه در وولف آن طریق
 نیست ممکن برقراری تبادل گرچه کرد،می  حفظ
 ناپدید غبار ایمه در دوستان ههم» که چرا

 که بود دلیل این به ( شایدL1p.146« )شدند.
 به توانندمی  هاعکس که داشت اعتقاد وولف
 اشزندگی  هویتی مخرب لحظات آن در او نجات
 مثال عنوانبه -او نامنسجم بیماری -کنند کمک

 سال در «12لوولین دیوسن مارگارت» نامه به دو
 طول در بگویم خواستممی  گویدمی  وولف ۱۴۱۱
 جنون از ایهفتهیک حمله وحشتناک دوران آن

 تصویری خواستممی  و کردممی  فکر تو به آشکار
 ترسیدممی  آن درخواست از اما کنم تماشا را تو از
(»L1p. 64عکس )شواهدی اغلب دوستان های 

 فراهم فردی بیوگرافی از ملموس و عینی
 هویت شیفروپا  احساس که زمانی آورند،می 

 گیرد.می  شدت

 روابط ایجاد به نیز مشترک هایتصویرسازی
 کردن اغوا برای وولف شدند.می  منجر

 استفاده هاعکس از «وست -ویتاسکویل»
 خانم به اینامه در ۱۴۲۳ سال در کرد. ویمی 

 مشاهده برای تا کرد دعوت ویتا از نیکلسون

 انگلستان است. ر،یکوچک در همپشا  یروستا   ک. ی11 
12 . Margaret Llewelyn Davies (4864–4411) 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%84%D9%87_%D9%85%D8%AF%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%84%D9%87_%D9%85%D8%AF%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D9%86%DA%AF%D8%AF%D9%88%D9%86%D8%B4%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D9%86%DA%AF%D8%AF%D9%88%D9%86%D8%B4%D8%B1
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 سایر و «تنیسون» از بزرگش عمه هایعکس
 را وولف ویرجینیا بیاید. بعدها دیدنش به افراد
 ویتا اورلاندو رمانی که به برای تا برد لندن به

 شود داده قرار عکاسی مورد بود، داده اختصاص
 او برد و بهره او از بیشتر تصاویر گرفتن بهانه از و
 ۱ ساعت رأس دوشنبه تو»کند.  ملاقات بیشتر را

 آن با راهنه؟ هم مگر بود، خواهی اینجا ناهار برای
 خواهدمی  ونسابل لباست.  و دارموج موهای
 سال در (L1.p112« )کند. عکاسی از تو ۲ ساعت
 ماه در لئونارد که بود خوشحال ویرجینیا ۱۴۳۱
 برند از العادهفوق دوربین یک لوز در ژوئیه

بود. )احتمالًا مدل لوید یا   کرده خریداری «زایس»
صول نیکس، نه مدل گران قیمت کوکارت مح

 امکداک دوربین که بود خرسند همچنین (  و4414
 وزن بهترین به توانممی  شلینگ ۱ مبلغ به تا را

 وولف خانواده تردیدبی  (L1p.164« )درآورم
 هاییادداشت گرفتند.می  جدی بسیار را عکاسی

 به مربوط منظم هایروزانه لئونارد، هزینه
 خریدشان میزانشان که اندکرده ثبت را عکاسی

 مشخص حد در بریتانیا طبقاتی شکاف نمایانگر
 ۱۱ لئونارد ۱۴۲۲ آوریل عنوان مثال دراست. به
 هب شیلینگ دو تنها اما کرد عکاسی صرف شیلینگ

 کرد. پرداخت «لاتی» خدمتکارشان

 گرفتن به وولف خانوادگی تمایل ۱۴۲۱ دهه از 
 نوع یک دوستانشان و خود از نفره دو هایپرتره

آوردند.   وجود به بصری شونده رارتک بیوگرافی
 از فراتر هادوربین به شدن خیره در وولف خانواده
 استفاده رودمی  فوری عکاسی یا و صادقانه توافق

 است محور مکالمه هایعکس تکرار از هاآن
 میان مکالمات کنندهتعقیب که ایگونهبه

 بود. به خواهند عکاسان و عکاسان سوژه هامدل
 هایفرم از وولف جستن هبهر  نحو همین

                                                           
16 Morris William (William Morris) (4811–4846) 
17 Ferdinand Victor Eugène Delacroix (4748 –4861) 

 تفکیک ترینبزرگ هایش،مقاله در ایمکالمه
 آشکار را ۱۴۲۱ دهه در مرسوم آکادمی از وولف
 سازد.می 

 هنر

 طریق از انتقادی دیدگاهی وولف همچنین
 لغات گنجینه یک و هنر به هوشمندانه هاینگاه

 در کرد. کسب هنری هایبحث طریق از انتقادی
 ۱۴۱۹ سال در گردون یدانم به جابجایی حین

 خود بوهمیان گذرانیانخوش ما »کرد:  یادداشت
 در روزنامه یک «توبی» امشب ایم،کرده آغاز را

 مدرن هنر انحطاط مورد در جمعه باشگاه
 ( L4pp.111-2خواند. ) خواهد

 طول پر هایتوصیف شامل ونسا به او هاینامه
 هاست.نمایشگاه و هنرمندان از تفسیر و

 در موجود هنری هایکتاب او نقد کهلی درحا 
 کم آوریتعجب شکل به وولف شخصی کتابخانه
 هنرمندان از بسیاری بیوگرافی او تردیداست، بی 

 و «17دلاکروا» ،«16موریس ویلیام» زندگی جمله از
 «بریژسکا گادی» مانند هنری نقدهای و «18سزان»

است.  کرده مطالعه را« 14ازرا پاوند» اثر اییادنامه
 اولیه انتخاب که کندمی  اظهار «واتنی سایمون»

 آنکه از پیش بلند تحریر میز یک مورد در وولف
 زانویش روی تخته یک روی بر نوشتن به شروع
 والتر» مشابه حالتی که سازدمی  قادر را او کند،

 خواهر شبیه همچنین و بگیرد خود به «سکرت
 از که است آن اهمیت شود. نکته حائز نقاشش

 ۱۱ در لئونارد با ازدواجش مراسم مهمان ۸ میان
 دانکن ونسا،»بودند.  هنرمند نفر چهار ،۱۴۱۲ اوت

 «اچلز فردریک و فرای، ،راجر گرانت

 ونسا با اشرابطه اش،زندگی  طول تمام در
 فراهم او برای زیباشناختی هایایده همواره

18 . Paul Cézanne (4814–4446) 
14 Ezra Pound (4882–4471) 
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 به مشابه هیجانات خواهر دو این و آوردمی 
 در همواره وولف شتند.دا  یکسان هنرمندان

 نقاشی»کرد: می  ستایش را ونسا هنر هایشنامه
شد.   آویخته دیوار به پیش چند لحظه همین

 هستی؛ بزرگی هنرمند چه -نهایت دلربابی 
 و مرمر مانند استوار نقص،بی  و کامل چیزهمه

 آرزو چقدر کمان.رنگین همچون مسحورکننده
 و (L6pp.118-6« )بودم! نقاش که کنممی 

 منسوجات، جمله از هاییسفارش همچنین
 مبلمان و کتاب جلد ها،نقاشی  ها،سرامیک
 داد. اگرچه «گرانت دانکن» و ونسا به شده نقاشی

 او اصلی انگیزه وولف زندگی سراسر در ونسا آثار
 نقدهای نیز معاصر هنر پردازاننظریه بود

 کردند، چنانکه ارائه او به ایتازه شناسیزیبایی 
 مثال برای دهند.می  نشان روشنیبه او هاینقد
 مورد در 14«مایرگرافت ژولیس» تأثیرگذار اثر به او

 بر 14«و آتانئوم ملت» خودش نقد در مدرن هنر
ر طوکند. بهمی  اشاره پیرار ونگوگ اثر نامهزندگی 

 قرن اوایل هنرشناختی هایایده میان مختصر
 دارد. وجود عمیقی پیوند وولف آثار و بیستم
 در که بردمی  سر به زیباشناختی جهانی در وولف

 و هنر مورخان و اطرافش دوستانش، محیط آن
 و درک مسائل بر خاص طوربه همگی فلاسفه
 بودند.  متمرکز آگاهی

 بلومزبری مرکز در «مور اف جی» فیلسوف
 از مجزا مقوله دو ادراک و وجود که بود معتقد

 سلیم قلع بر مبتنی واقعیت نباید و هستند هم
 ایده شود. این داده شفاف ترجیح احساسات بر

داد.  قرار وولف اختیار در ایخلاقانه انگیزه و واژگان
 هلن» «بیرون به سفر» رمانش نخستین در

 است. «مور اف جی» آثار خواندن مشغول «آمبروز

 چندین طی هنرها با وولف مدت طولانی درگیری
 تا باله از ژانرها و موضوعات وسیع دامنه با دهه

                                                           
14 Julius Meier-Graefe (4867–4412) 

 را کلیدی هایتم هااین است. چشمگیر سینما
 مشترک، بیننده اهمیت کنند:می  مطرح
 همگی که نهادگرایی ضد و جنسیتی هایتفاوت

 پیوند هم به هنری اخلاقی اصول به تعهد در
 یک روزمره زندگی به هنرشناختی خورند. دیدمی 
 هایسال در و است وولف آثار در همیشگی تم

 تمرکز او هنری گرایی اخلاق عمرش پایانی
سه گینی  در او هاییافت. تلاش بیشتری راهبردی

 برای« سیاست و هنر» چون معاصری مقالات و
 ناشی هایضرورت برابر در هنری هایارزش حفظ

 مقالۀ دهد.می  آثارش به تریرادیکال بُعد جنگ از
 هنرمند که کندمی  استدلال «سیاست و هنر»

 خود هنر بقای برای همچنین و خود بقای برای
 حال این کند. با مشارکت سیاست در است ناچار
 که بود بینخوش نهایتبی سه گینی   در وولف

 جنگ وقوع از تواندمی  هنری هایآموزش
 هب مولف و باور به روشنیسه گینی  کند.   ممانعت

 ضعیف دانشگاه یک شامل که دموکراتیک هنر
 دخترانِ » به «راندیگ زندگی درک هنر» آموزش برای

 به ممکن غیر دستیابی با «کرده تحصیل مردان
 دهد. می  نشان را هنرها گالری مدیریت

 و هنر میان پرتنش روابط گاهی و تنیدگی هم در
 زندگی آثار در اصلی مضامین از دیگر یکی ادبیات
 مورد در آگاهانه و اشتیاق با است. او وولف

 هنری هایشاخه تمام در بازنمایی و درک مسائل
 از را ادبیات کوشیدمی  اغلب وولف گرچه نوشت.

 تصاویر و سینما در مثال برای دهد، تمیز هنر
 سلطه تحت نویسندگان ما» اینکه احساس
به شدت تردید دارم که نویسنده  « هستیم نقاشی

 اما« طور مستقیم از نقاشی بیاموزدچیزی را به
 ریبسیا  چیزهای شناسی زیبایی و هنر از او خود

 راجر توسط ناتورالیسم گذاشتن کنار آموخت.
 در «احساس بر مبتنی طراحی» از حمایت در فرای

14 . Nation and Athenaeum 



 

 

    
ی

ی و فرهنگ
گاهنامه ادب

: 
شه، نگاه

دی
ب، ان

کتا
18

 

 باب در» ایمقاله عنوانبه اشمقاله و هنری آثار
 نمایشگاه دو برای اساسی طراحی «شناسی زیبایی

 شناسی زیبایی برای و پسامپرسیونیستی
 این «بیرون سفر به» آورد. رمان فراهم بلومزبری

 «تِرِنس» اثر «سکوت در مورد»  رمان در را هاایده
کند. )نسخه های هارکورت  می  جستجو

 آبی» هایداستان که کاری همان  بریسجووانویچ(
 انجام نیز وولف از «دیوار روی نشان» و «سبز و

 و هنر در زیبایی کتاب وولف خانواده دهد.می 
 را «فرای راجر» ترجمه «11مورون چارلز» اثر ادبیات

 کتاب این در کردند؛ مورون منتشر ۱۴۲۱ سال در
 هایحجم چگونه که ساخت روشن وولف برای

 هایحجم با است ممکن هنر در فضایی
 مقالۀ باشند، در همانند ادبیات در روانشناختی

 والتر» عنوان با نقاش، مورد در خود مفصل
 از و کرد اشاره تم آن به وولف «اسکریت
 اظهار مختلف یهنرها  میان هایمرزبندی
 حد از بیش ما همه امروزه» کردکه تأسف

 نویسندگان مورد در او «هستیم. تخصصگرا
 لمب، هازلیت درایدن،» که کرد استدلال محبوبش

 درباره و بودند آگاه عناصر آمیختن از حقیقتاً 
 نقاشی و موسیقی از سرشار ذهنیتی با ادبیات

 هایمونولوگ «هاموج» زمانش در «نوشتند.می 
 دیداری الگوهای اساس بر مشابه ایگونهبه برنارد

 اند.ساختاربندی شده

  هاپرتره

 نوعی به که وولف، ویرجینیا کوتاه هایداستان
 هاینمونه روند،می  شمار به ادبی هایپرتره
 بصری، فرهنگ چون گسترده مفاهیم از خوبی

 وجود با آیند.می  شمار به مدرنیسم و جنسیت
 هاینسخه در داستان ۸ محج در محدودیت

 دارند. این پاراگراف سه تا یک بین یک هر کوچک
 که اندازه همان به تجربی، هاینسخه

                                                           
11 . Charles Mauron (4844–4466) 

 و آبی» مانند او ترمعروف بصری هایداستان
 موضوعات «دیوار روی نشان» و «سبز

 کشمکش صورتبه را مدرن بصری هایفرهنگ
 در را هاآن آنچه و هاشخصیت خاطرات میان
 مشاهده زنانه و روان« ایلحظه تصاویر» قالب
 زا  وولف کشند. ویرجینیامی  تصویر به کنند،می 

 نقاشی جای به عکاسی از و برگرفته خاص واژگانی
 در دوربینی مانند که کند، واژگانیمی  استفاده

 افقی و عمودی هایقاب میان در جابجایی حال
 چون ازصداهایی را «پرتره»است.  منظره و پرتره
 تهی بنزین و بول مانند و بوهایی بازارها و ارهاقط
نا  اطلاعات که است بصری سطح سازد، ایننمی 
 باعث رویکردی چنین کند.می  بندی قاب را آشکار
 این در مدرنیته شهری فضاهای شودمی 

 سلطه تحت هاییعرصه همچون نه هاداستان
 برای هاییمکان عنوانبه بلکه مردانه، نگاه

 در شوند. وولف ظاهر انسانی بطروا  برقراری
 به را جنسیتی هاینگاه از تعدادی «هاپرتره»

 شکل عکاسی مبنای بر که گذاردمی  نمایش
 خودی به تجربی، نوشتار کهاند. درحالی یافته
 در اما نیست، مدرنیسم به منحصر خود

 عناصر از فراتر هاداستان این فرمی سطحی
 تاثیری و گیرچشم بصری الگوهای خلال از روایی،
 گذارند. دومی  جای بر فرد به منحصر و ژرف

 فضایی چینش یکی هاپرتره شاخص ویژگی
 و خطی روایت سرکوب دیگری و بصری هایتدایی 

 هستند. زمانبند

 ذهنی تصاویر درون در بصری هایتداعی  این اما
 یدتاک بنابراین کنند.می  تقابل یکدیگر با راوی هر

 این است. تصویری هایمیانجیگری بر اصلی
 برابر در فرمی ساختارهای آن در که دوگانه راهبرد
 ار  امکان این وولف به گیرندمی  قرار ذهنی تصاویر

 مدرنیسم شناسی زیبایی در کاوش با که دهدمی 
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 نمایش به را جنسیتی هایبپردازد و تفاوت
 درآورد.

 تمرکز متفاوتی هایجنبه بر هاداستان از یک هر
 ناخودآگاه چشم» 11بنیامین والتر نچهآ  از و دارد

 گیرد، یامی  متفاوتی عکس نامد،می  «مدرنیته
 توانندمی  هاعکس هاآن در که هاییشیوه

 قرار آنی ادراک از فراتر که کنند ثبت را لحظاتی
 دارند. 

 «نگارش زایای لحظۀ» و هاپرتره از وولف خود شرح
 که سازدمی  آشکار ۱۴۳۱ فوریه ۱۴ جمعه در
 از حیاتی و کننده ترینفرمی  هااویر/متنتص

 هستند. وولف در دفتر او برای نوین نوشتار
 توصیف سه صبح امروز» نویسد:می  خاطراتش

 توانیممی  شک بدون «نوشتم ونسا تصاویر برای
 انتشار نحوی به و کنیم چاپ خودمان در را هاآن

 به که دارم طرح چندین میزم کشوی در اما دهیم.
 از تواند فصلیمی  و هستند خوب بتاً نس گمانم

 ایشیوه نطفه در اینجا تردید باشد. بی بیوگرافی
 کنممی  فکری دارم. نقد نگارش برای نوین

 دفتر در وولف ( آنچهD2p.27است. ) همینطور
 نامید،می  نقد نگارش نوین شیوه خود خاطرات

 اشیای و افراد تازه مکانی چینش در هاپرتره در
 است. مشاهده قابل

 شده شناخته راوی سطر ۱۱ تنها با ۳ شماره پرتره  
 سرای مهمان در محوطه دارد. مشخصی
 بصری صورتبه که «است. نشسته فرانسوی

 مشاهده نشسته آفتاب زیر که را زنی دقیق
 کند،می  خاطرنشان «مورفِت ریچارد»کند. می 

 بر «اصراری عجیب»بلومزبری با  گروه هاینقاشی 
 برای داشتند. تمرکز هاچشم و راگی و خیره نگاه
 هاچستون مری از «ونسا بل» پرتره در مثال

 تربرجسته کنندمی  منتقل هاچشم که نگاهی

                                                           
11 Walter Benjamin (4841–4414) 

 مورد نیز هاو همچنین شکل چشم« است. شده
 صحنه «هاپرتره» در اما است. گرفته قرار تاکید
 یصورت باشد داشته نقاشانه حالتی آنکه از بیش

 قاب چهارچوب در نور و شکالا  از و دارد عکاسانه
 پیشنهاد را زنانه نگاهی گیرد. وولفمی  بهره
 به فیزیکی لحاظ به که راوی یک همراه به کندمی 
 توجهی با شدن خیره به قادر اما است نزدیک زن

 سینه همچون جزئیاتی به مردانه و غیرشهوانی
 بود، سرخ و صورتش زرد»است.  پوست و

 نه دیگر، سیبی بدن، بر ایمیوه و گرد همینطور
 زیر سیب سختی به هاسینه بشقاب یک در فقط

 مانند پرتره این« بودند. گرفته شکل بلوزش
 تاملات و کندمی  مکث زن چهرۀ ویژگی بر دوربینی

 نمای در تنها که پردازدمی  هاییجنبه به راوی
اند. زن  مشاهده قابل کلوزآب عکاسی نزدیک

 به آشکار تیشباه «۹ شماره پرتره»در نامبی 
 دارد. وولف آثار دیگر در نمایانگر خود زن راویان
 راوی عنوانبه «دالوی خانم» شخصیت مثال برای
 زمان در است، معلق حال و گذشته زمان در

 بازگشت از پیش خود، پسر کنار در روز از کوتاهی
 این در برد. وولفمی  لذت راگبی مدرسه به او

 نگارش رد  مدرنیستی تصویری نحوۀ از بخش
 ما قبل پاراگراف در ما که عناصری گیرد،می  بهره
 کنیم.  مشاهده توانیممی  «۸ شماره پرتره» آخر

 چیست آن زند،می  قدم باغ در کسی که هنگامی»
 کردن آلوده حال در میان مایگی کلم روی

 توست. سلطه تحت هم ما است. نیز گوسفندها
 این( csf.p.116)« ای.گرفته زنگار و آلود. تو کدر مه

اند.  مدرنیستی  روشنی به جهانی در سطرها
 و روایت حذف طریق از ساده سازی فرمی

 هایدیدگاه و تصویر بر تمرکز با آن جایگزینی
 تا کلم نزدیک نمای از است، شده حاصل متغیر
 «هاپرتره» در وولف تصویری ماه. اغراق دور نمای
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 ریادآو عکاسی، تصاویر در جزئیات به او توجه و
 پل چون معاصر آمریکایی مدرنیستی عکاسان
 ۱۴۳۱ و ۱۴۲۱ دهه در «11سیسکیند آرون» استرند،
 است.

  مقالات

 منتقدی اما ایدوره نویسی رمان وولف ویرجینیا
 نوشته مقاله و نقد ۱۱۱ بر بالغ او بود. همیشگی

 با بیوگرافی گونه هایجنبه هاآن در اغلب که است
 و ادبیات بصری، فرهنگ مورد در هاییزنی گمانه
 از او دانش و اندشده تنیده هم در زندگی
 برای دهند. مثالمی  نشان را دیداری هایشیوه
 و متفاوت اندازهایچشم «هنر باریک پل» مثال،
 اظهار وولف انگیزد.برمی  را سینمایی هایدیدگاه

 دیدن از تحریک ناشی آینده، در رمان که کندمی 
 شامل را ما بر نور بازی یا درختان شکل تأثیر

 هایدریافت از ایمجموعه همچون شد، خواهد
در  و مقاله این در پیشرو. فیلم یک از حسی

phases of Fiction طیف یک در وولف 
 هاینمونه از امپرسیونیستی گسترده مطالعات

 «حقیقت گویانی» با انگلیسی هایرمان تاریخی
 و مزجی با و کندمی  آغاز سوئیفت و دفاع چون

از افکار، احساسات، ایدها  ایپروست که مجموعه
 دیوارهای بر گویی که کنندمی  تصور را و خاطراتی

 رساند.می  پایان به بودند، خواب در ذهن

 یک در وولف دوربین، یک به خود ذهن تبدیل با
 حرکت ادبیات تاریخ میان در پیوسته برداشت

 حال در شی یک بر که عکاس یک همانند کند.می 
 نویس رمان که میزان هر»شود، می  خم تغییر،
 هب تربیش شود،می  عمیق خود تحلیل بر بیشتر
است. وولف  گریزان آن از که شودآگاه می  چیزی

های بصری ادبیات کند که پیچیدگی استدلال می 
 نمایان روشنی به مدرنیستی در آثار پروست

                                                           
11 Aaron Siskind (۱۴۴۱-۱۴۱۳( 

 تصاویر از پروازی برای ما» که جایی شود،می 
 گویی و بصری، رنگارنگ شویم. زیبا،می  روبرو
 در است ممکن که جایی به تا را خود قدرت ذهن

 پرواز به هوا در است، ناگهان گرفته کار به تحلیل
 همان از متفاوت بلندنمایی مکانی از و آیدمی  در

 به او «دهد.می  ارائه ما به استعاره قالب در شی
 فیلمی همچون را استعاره از پروست کارگیری
 تغییر هوایی و باز نمای یک که کندمی  توصیف

 قاب، یک سازد درون قادر را تماشاگران تا یابدمی 
 ببینند. را رویدادها و هاشخصیت همنشینی

  سینما

 «سینما» بصری فرهنگ درباره وولف مهم مقاله
 به که بریتانیایی مقالات نخستین از یکی دارد، نام

 اشاره یسممدرن در سینما بالقوه هایظرفیت
 مطب فیلم وولف علاقه پی در مقاله این. کندمی 

 ازآغ در «وینه رابرت» کارگردانی به کالیگاری دکتر
 را داستانی فیلم این. است شده آغاز ،۱۴۱۴ سال

 بازگو دیوانه مرد یک زبان که کندمی  روایت
 پریش روان قاتل یک دربارۀک داستانی شود؛می 
 مقاله. آمیزدمی  هم در را واقعیت و کابوس که

 فیلم خود به مستقیم غیر صورتبه تنها وولف
 روانکاوانه مسائل بر بیشتر آن تمرکز و پردازدمی 
 سینما مقاله. است کلی طوربه فیلم تماشای و
 نیز او آثار دیگر در که وولف اصلی هایدغدغه به

 تماشاگران» پردازد اینکهمی  اندشده مطرح
 تجربه را سینما دهآین و موقعیت چگونه «عادی
 کنند. می 

 در ادراک ناهوشیار هایجنبه از وولف شرح
 فکر و روشن فرض یک پایۀ بر آن، آیندۀ و سینما
 و ذهنی نوین،  فرایند یک سینما است که استوار

 کند: می  عنوان است. وولف شناختی
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 یکباره به ذهن اسب... قایق، به بنگر، پادشاه به 
 گرفته کیفیتی با یرتصاو  این که یابدمی  در

د. ندارن تعلق زندگی از ساده تصویر به که اندشده
 لحاظ از هستند تصاویر در آنچه از بیش هاآن

  را آن بایستمی  بلکه اندنشده زیباتر حس
 بنامیم ترواقعی  اند(ناکافی  انگیز رقت )واژگان ما

 روزمره زندگی در آنچه از متفاوت واقعیتی یا
 ( E1.p.114) .کنیممی  دریافت

 والتر آثار در که مغز، و چشم از وولف تصاویر 
 هم او هاینوشته دیگر و سه گینی کتاب سِکرت،

 فروید ناخودآگاه الگوی با شود،می  مشاهده
 زا  تجسمی را بصری تفکر که الگویی دارد مطابقت

کند. می  بازنمایی ابتدایی و دیرینه خودآگاهی
 ژوئن  Alts نشریه در «سینما» عنوان با مقاله
 ژوئیه سوم «ملت و آتانئوم»در  سپس و ۱۴۲۱
 new «واقعیت و فیلم» عنوان با و ۱۴۲۱

Republic 2  شد. نسخۀ منتشر 4416اوت 
 هماهنگی با  new Republic در شده منتشر
 نسخه روی از وولف( رضایت بدون )اما قبلی
 هانسخه تمامی در رسید. چاپ به نویس پیش
 و سینما قدرت هک است تلاش در وولف
 دستاورد و کند تحلیل را فیلمسازی هایفناوری
هایی  در به کارگیری استعاره خود سریع و آماده

 هبلک بلاغی، صرفاً  عنوان ژستیبه نه را سینمایی
 هایتکنیک به پیچیده و دقیق پاسخی عنوانبه

 خاطرات دفتر در بگذارد. او نمایش به سینمایی
 و نمایش هایسانس از بازدید به بارها خود

 رنه» چون سازانی فیلم آوانگارد هایفیلم تماشای
 است. کرده توصیف را «پودوکین» و 12«کلر

 به که دهدمی  نشان را اینویسنده سینما مقاله
 به او .آشناست سینمایی هایتکنیک با خوبی
 فیلم بریتانیایی خبری هایفیلم تحلیل

                                                           
)4484–4848( René Clair 12 

« الیاریگ دکتر کابینه» همچنین و «آناکارنینا»
 نسخه ۸ ،۱۴۲۱ سال از پیش تا پردازد. گرچهمی 

 نظر به است موجود «آناکارنینا» از سینمایی
 توصیف را فیلم این از ایکه نسخه رسدمی 
 آمریکایی شرکت توسط ۱۴۱۱ سال در که کندمی 

 «ادواردز گوردون جیک» کارگردانی به فیلم فاکس
 از سرشار زبانی با است. او شده ساخته
 لرزش حتی -کلوزاپ نمای جمله از حاتاصطلا 

 در و پردازدمی  توصیف به روشنی به  -هالب
 اشیاروزمره، از فیلمبرداری چگونه که یابدمی 

 عنوانبه توانمی  «ساحل هایریزه سنگ» مانند
 هاشخصیت احساسات بیان برای مجاز بصری

 کند. عمل

 تحریکات سینما که است آن خواهان وولف
 از گرفتن فاصله طریق از را اشاگرانتم ناخودآگاه

 ما»سازد.  رها احساسات تقلیدی بازنمایی یک
 و آمیختن حال در را احساسات این باید

 دیدش باید تغییرات. ببینیم یکدیگر بر تاثیرگذاری
 شودمی  حاصل هاآن برخورد از که را احساسی
در اینجا وولف سینما را نه به  «کنیم. مشاهده

قلد، بلکه به منزلۀ نوعی مونتاژ  مثابه ابزاری م
 مه کنار طریق کند. ازروانی دیالکتیکی تصور می 

 تواندمی  سینمایی مونتاژ تصاویر گرفتن قرار
 درون را نامتقارن احساسات و متناقض واقعیت
 اب بکشد. وولف تصویر به فیلم داستانی جهان
 به حافظه اگر که یابدمی  در فرایند این تحلیل

 به مربوط اشیای از مونتاژی یقطر  از شمایلی
 مجسم هستند احساسات حاصل که سینما
 بازنمای نوعی توانندمی  اشیایی چنین آنگاه شود

 هر اندازه به که کنند ایجاد یکپارچه شناختی
 گذشته»باشد.  کننده امتناع خطی، روایت

 تداوم باید ما شود... بازگشوده توانستمی 
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 یک تکرار طریق از که باشیم داشته را انسانی زندگی
 «شود. حفظ ما گذشتۀ شی،

 شناختی منبع عنوانبه سینما از وولف توصیف
 او است. پیشگامانه رویکردی روانی، دگرگونی از

 ضد قدرت در سینما قدرت که کندمی  استدلال
 یک تماشاگران است و نهفته آن تقلیدگرایانۀ

 و خاطرات که کنندمی  تجربه را پویا بصری فرایند
 سازد. می  آزاد را هاآن شده سرکوب اهایروی

 از وولف روایت آنکه، اهمیت حائز نکته
 نظریه بر درآمدی پیش سینما، در همنشینی

 ایآید. نظریهمی  شمار به 16«آیزنشتاین سرگی»
 باعث تواندمی  تصاویر فیلمی تصادم آن در که

 پردازی نظریه شود. تماشاگر هویت گیریشکل
 »عنوان با خود مونتاژ یوهش درباره آیزنشتاین
 منتشر ۱۴۲۴ سپتامبر در « لمیفرم ف یدراماتورژ 
 .ولفو مقاله انتشار از پس سال سه شد؛ یعنی

 کند همانمی  توصیف روشنی آنچه وولف به
 عنوانبه آن از بعدها آیزنشتاین که است چیزی

 که ایشیوه کند؛می  یاد «اورتونال مونتاژ»
 طریق از را هاصحنه وولف زعم به تواندمی 
 یکدیگر به «حرکت در چیزی انتزاعی، چیزی»

 (E1.p.124« )دهد. پیوند

 طریق از تماشاگران که یابدمی  در عمیقاً  او
 فیلم با هابازگویی  و مونتاژ سینمایی هایتدایی 
 نظر به اند.شده دوخته آن به و شده درگیر
 زیبایی دارای سینما که است آگاه او رسدمی 

 تواندمی  و است معتبر و لمستق شناسی
 به را ما ناشناخته احساسات و ناخودآگاه خاطرات
 تحلیلی وولف ی«سینما» بگذارد. مقالۀ نمایش
 سینما فرایند چگونگی از موشکافانه و دقیق

 رد  دیالکتیکی مونتاژ از فیلم کارگیری به ویژهبه
 .است تماشاگران کردن استیضاح جهت

                                                           
)4418–4848( Sergei Eisenstein 16 

  فلاش و4414دهه 

 به واکنش در مدرنیسم از نوین زبان ، ۱۴۳۱ دهه تا
 و سینما جمله از بصری هایفرهنگ تحولات

 جدید واژگان. شد پدیدار عکاسی هایتکنولوژی
 بازنمایی فنون وسیله به که مدرنیسم بصری
 معمول غیر هایزاویه نزدیک نمای نظیر عکاسی

 رمان در گرفتند، شکل نوری تند تضادهای و
 نور که جا همان وولف نیاویرجی اثر «هاموج»

 شوند، بهمی  پدیدار سازدمی  دگرگون را اشیا
 فضایی انسجام گسست در که اندازه همان
 مشاهده نیز آیزنشتاین توسط سرگی سینما

 جمله از عکاسی در فنی هایپیشرفت شود.می 
 رواج امکان پرسرعت، شاترهای و واید لنزهای
 اهمفر  را مجلات در مدرنیستی عکاسی گسترده
سبک نوظهور آشکارا شهری بود.  این. ساخت

 بلند هایخراش آسمان شامل آن موضوعات
 که شدمی  روزمره اشیای و خیابانی هایصحنه
 تضادهای و چشمگیر دیدهای زاویه با اغلب
 شدند. آثار ]نوشتاری[می  ثبت شدید نوری

 آن، در که بود جهانی از بخشی مدرنیستی
 به را شهری درنیتهم عکاسی، فراگیر تکنولوژی
 .بود کرده بدل ایزاویه چند و نمایشی تصاویری

 تکنولوژی است پیچیده تجربه این حال، این با 
 ویرجینیا هایرمان ترینمحبوب از یکی با بصری
است.   تضاد در -فلاش -۱۴۳۱ دهه در وولف
 نه است بویایی حس مورد در کاملاً  که رمانی

 کنار در استان(د )قهرمان سگش با بینایی. فلاش
 میان از 17«براونینگ بارت الیزابت» اشمعشوقه

 عبور پیزا و فلورانس لندن، بویایی هایمکان
 که باشد وولف اثر رسد تنهامی  نظر کند. بهمی 

 بصری هایتکنولوژی تأثیرات از همه از بیش
 زندگینامه یک است. فلاش مانده دور مدرن
 ستشدو به پاسخ در وولف که است آمیز هجو

17 Elizabeth Barrett Browning (4846–4864) 
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 زندگینامه روان از جدیدی سبک خلق برای لنین،
 کتابی خوانش خلال از دقیقاً  نگاشت. اما را آن

 برای را ظرفیت کمترین ظاهراً  که فلاش مانند
 تأثیر توانمی  که است دارد بصری تفسیرهای

 راث در را مدرنیته بصری هایفرهنگ کننده تعیین
 .کرد مشاهده وولف

 آغاز بصری هاییتکنولوژ  با فلاش نگارش
 ۱۴۱۳ سپتامبر ۱۱ در رسد.می  پایان به و شودمی 

 نوشت: «ویتا سکویل. وست» به اینامه در وولف
 کوکر اسپانیول نژاد ]سگ هِنری از عکسی»

 خاصی دلیل به داری؟ اختیار در نیکسون[ خانواده
 مربوط ]فلاش[ کوچک ماجرای یک که به پرسممی 
 به دیگری سگ نهایت ( درL1p.184) «شود.می 
 بود داده وولف هدیه به ویتا که «18پینکا» نام

 ابتدا در وولف شد. فلاش شخصیت به تبدیل
 ود.ب کرده تصور بصری پیکر یک عنوانبه را فلاش

 را براونینگ عاشقانه هاینامه است نوشته او
 انداخت خنده به مرا سگشان خواندم، تصویر

 او به بخشم جان برابر در نتوانستم بنابراین
 پس ،۱۴۳۳ اکتبر ( درL25225464-1« )کنم مقاومت

 آمریکا و بریتانیا در فلاش چشمگیر موفقیت از
 وجد به فلاش در بصری امکانات از دیگر بار وولف
دارد فلاش تصویرسازی شود. برلین  احتمال»آمد. 

 کلان مبلغی از ]ناشر آمریکایی وولف[ دیروز
 امضا اینامه در ( D1.p.486« )کرد.می  صحبت

 خواهرش به خطاب ۱۴۳۳ ژوئن ۱۲ تاریخ به شده
 بر را وولف هایکتاب از بسیاری طراحی که -ونسا
 نظر مورد بصری ظاهر ویرجینیا -داشت عهده
 داد. شرح جزئیات با را فلاش برای خود

 دو تصویر چهار این مایلم امکان صورت در»
شوند.  صحافی مجزا صفحات در بزرگ نسخه
 رد  تقریباً  بزرگ، سایز نسخه این در ،صفحه اندازه

                                                           
18 Pinka 

 آنکه برای کنممی  آید. تصورمی  در آب از اینچ ۱5۱
 مجدداً  را طراحی باید شما شود ممکن امر این

 ره که حقیقت این از گذشته کنید؛ کاملا ترسیم
 را هستید واحداکنون کلیت یک تصویر دو

 « دهند.می  تشکیل هستند اکنون که همانطور

 برد: پی نیز بیشتری بصری هایانامک به وولف
 به دست اضافی عکس چند گرفتن برای باید من»

 کتاب در نهایت در )هرچند «شوم. کار

 هایپرتره تولید باز نشدند. گنجانده کتاب
 به متعلق 14«براونینگ رابرت» و برت الیزابت

 دی.»نبود.  رایگان بریتانیا پرتره ملی نگارخانه
 ملی گالری NPG ات)انتشار  بخش از ،«آرپاند
 پنس ۱ و شیلینگ یک چاپی نسخۀ هر برای پرتره(
 این« شود.می  دریافت رایت کپی حق بابت

 وولف مستمر درگیری میزان مکاتبات مجموعه
 سازد. می  آشکار را بصری طراحی در

 تصویری عنوانبه فلاش، نقش در «پینکا» عکس
 تنها نه و است گرفته جای اول صفحه در معنادار

 شخصیت برای مهم و بصری پوشش صاویرت
 در بصری ارجاعات بلکه کنند،می  فراهم فلاش
 خورند. دفترهایمی  چشم به رمان سراسر
 هایطراحی  دفترهای همانند وولف، خاطرات
 دربارۀ مداوم افکار ونسا، خواهرش هنری
 نشان را فلاش به مربوط بصری هایصحنه

 ظاهری اینم که بود مشتاق ویژهبه دهند. اومی 
 بکشد. تصویر به دقت با را براونینگ برت خانۀ

 پوستش متخصص از دیداری خوشبختانه
 اشخانه که «ویمپل» خیابان در لئونارد با همراه
 برای را امکان این بود فلاش خانه روبروی تقریباً 
 و بشمارد را طبقات تعداد که کرد فراهم وولف
 ایکوبه که است درست- بررسی کند را در هایکوبه
« اند.شده بازسازی خوب بسیار هاخانه اما ندارد

14 Robert Browning (4841–4884) 
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(D1.p.411) وولف «فلاش» نگارش با همزمان 
 اثر «ما پیرامون جهان» کتاب خواندن مشغول

 هایشیوه به عمیقاً  و بود «جنیز جیمز سِر»
 هم را نور هاآن در فیزیکی علوم که بود مندعلاقه

 یمترس موج صورتبه هم و پرتو صورتبه
 در «فلاش» نگارش خلال در این بر کردند. افزونمی 

 به توجهی قابل ارجاعات وولف خاطرات دفترهای
 هایعکس همچنین وولف، خانوادگی عکاسی
 است شده گرفته او از دوره همین در که ایحرفه
 ازاز ویرجینیا و لئونارد نمونه برای شود.می  دیده
 خانه در را هفته آخر تعطیلات که الیوت وین و تام

 او» گرفتند هایبودند، عکس مهمان هافالک
که  افسوس که است وحشی اُفیلیای همچون

 هایلکه آنکه با دارد؛نمی  هیچ هملتی او را دوست
 .D1, p) «سفیدش. ساتن از جامعی بر پودری

411) 

 هب عکاسی بازنمایی هایتکنیک به گویی پرداختن
 همچون ار  فلاش که دهدمی  را امکان این وولف

 پیوسته هم به بصری اشیای از ایمجموعه
 را بکتا  این اکنون»برساند.  پایان به و کرده ترسیم

 بزرگ هایبادکنک از ایمجموعه صورتبه
 در بیشتری اختیارات توانمکنم... می می  مجسم

 ( D1.p.411« )باشم داشته تصویری قالب

 از خیابانی هایسیاست شاهد فلاش فلورانس در
 شهری عکاسی برای که دیدی زاویه است، بالا

 بالکن است پایین رایج و معمول مدرنیستی
 در عظیمی جمعیت» براونینگ، برت خانواده

 مردان خیابان... در بودند... مردم زدن موج حال
 یکدیگر بوسیدن حال در شاد جوان زنان جدی،
 در که کسانی سویبه را نوزادانشان و بودند
 پشت کردند... پرچممی  دبلن بودند هابالکن
 هایزمان توسعه با عکاسی «گذشت.می  پرچم

 چاپ ترکیبی، تکنیک و ترسریع هایشاتر  نوردهی
 مزایای و وسیع اندازچشم از را برداریبهره حداکثر

 شهری هایصحنه برد تا شهری مرتفع دید زاویه
 این از کند. وولف ثبت بهتری کیفیت با را

 در چندگانه دید اویهز  به عکاسی هایتکنیک
 زنان مثال، برای گیرد.می  بهره خود آثار از بسیاری
 زا  را ایپر اُبهت مردسالانه رژۀسه گینی   در بیگانه
 کند. درمی  مشاهده پرنده چشم دید زاویه

 گسترش را خود بصری منابع دامنه وولف فلاش، 
 حرکت در زمینی و هوایی سطوح میان و دهدمی 

 وایت» فقیران میان در کهدرحالی  است. فلاش
 را هاانسان است، شده کشیده بند به «چَپِل

 کند،می  مشاهده بصری اشیای همچون
 از گذشتند،می  بیرون از که هولناکی هایچهره»

 وحشتناک هیولاهای این زدند.می  دید هاپنجره
 -پرها و رنگ در ور شعله مابقی پوش، ژنده برخی

 قوز میز سر بر بودند؛ زده چمباتمه زمین بر
 ( F.p.26« )بودند. کرده

 بویایی قوه طریق از که اندازه همان به فلاش»
 تخیل طریق از پردازد،می  پردازی نظریه به خود

 در دهد.می  انجام را امکان این نیز اشبصری
 هایلحظه به فراوانی صریح ارجاعات «فلاش»

تجربه   دارد. فلاش وجود آن در بصری منجمد
 تصاویر از ایمجموعه صورتبه را بصری
 هاصحنه کند.می  کسب مسطح را و ایلحظه
 هستند: ثابت رنگی تضادهای از متشکل اغلب

 از که را هاییگل براونینگ برت صحنه یک در
 آب از مملو گلدان در کرده دریافت اشمعشوقه

 زرد کنار در قرمز بگذار »گوید: می  و چیندمی 
 سبز برگ از بگذار و قرمز کنار در زرد و بدرخشد

 دیداری هایموتیف اینجا در« بگیرد. قرار اینجا
 (4442« )آتلیه در گل» نقاشی به زیادی شباهت

 این دارند. بل ونسا ( اثر4414« )هاداوودی»
 هردو، بل و وولف که است ایزمینه در شباهت
 هارنگ همنشینی طریق از را بصری هایصحنه
 متفاوتی هایگل از بل دهند. )اگرچهمی  سازمان
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 رویکرد از استفاده این بر افزون کند(می  استفاده
 ویژهبه گل هاینقاشی  در رسمی فرمالیستی

 عمق کم اندازهایچشم برابر در اشیا از او نمایش
 مطابقت وولف بصری هایچیدمان با اتاق یک

 به فلاش اندازهایچشم نیز روستا در دارد. حتی
 فارنهام رد  بازدید در است. بصری شدت

 «رنگ آبی آب از هاییحوضچه و سبز چمنزارهای»
 مشابه هم باز و این بر شد. افزونمی  دیده

 همچون هایچهره با وولف بل، هاینقاشی 
 اینامه در کند.  وولفمی  برخورد بصری سطوح
 خانم که کندمی  اشاره دوران همان به متعلق

 و دارند، شباهت هم به بسیار سگش و براونینگ
 میان را آشکار همانندهای وولف نیز رمان رد 

 برت موی سنگین فرهای و فلاش آویزان هایگوش
 و کلامی هایتوصیف بر تاکید با را براونینگ
 تصویر به هاتصویرسازی کردن ضمیمه

 کاملاً  ایشیوه به را هاچهره وولف کشد.می 
 چهره بدون هاینقاشی  همانند مدرنیستی
 بازنمایی دیداری سطح صورتبه ونسا بل،

 کند.می 

 فلاش در بودن ذهنی مفهوم در تردید و دوگانگی 
 تحقق آینه جمله از بصری اشیای طریق از اغلب
 هویت از را خود درک نخست فلاشفلاش یابد.می 

 مشاهده طریق از بلکه بویایی راه از نه را اشفردی
 دید فلاش ناگهان» آورد.می  دست به آینه در خود
 با دیگر سگی ]آینه[ دیوار در ایحفره طریق از که

است.  شده خیره او به درخشان و براق چشمانی
 هاآینه طریق از که آموزدمی  سرعت به فلاش
 به فلاش اینکه محض به» نهد. بنا را خود هویت
 خدا کرد: وارسی آینه در دقت با را خود رسید، خانه

 ( بهF.p.12« )بود! عجیب و اصیل سگی او شکر، را
 بازتابی، هایهویت از توانایی وولف رگیریکا 

 واقع در دهدمی  نشان بصری تفکر در را او توانایی
 کند،می  خلق بصری شناسیهستی  نوع یک او

 را جهان عکاسی، و هاآینه هاآن در که هاییشیوه
گذارد.  می  نمایش به چندگانه و بازتابی دیدگاه از

 از «سینمایی» ایصحنه در صاحبش و سگ
 اندایستاده هاآن» شوند.می  دور ویمپل ابانخی

 مبل آنجا کردند.می  نگاه اتاق اطراف به کهدرحالی 
 اتاق اطراف به که راحتی صندلی آن کنار در و بود
 صندلی آن کنار در و بود مبل کردند. آنجامی  نگاه

 آنجا میزها و هابراونینگ. سرویس آقای راحتی
« تابیدمی  هاپرده لایلابه از خورشید نور بودند.

 با «گوربو گِرِتا» وداع صحنه مشابه صحنه این
 است، با کریستانیا ملکه» فیلم در معشوقش

 در که دیگر شی به شی از دوربین آهسته حرکت
 را امکان این براونینگ برت و فلاش به نیز اینجا
 ذهن در ویمپل خیابان از ایخاطره که دهدمی 
 کند.  حفظ خود

 از دیدن به میل برابر در تواندی نم وولف گویی
 از پیش اغلب هااتاق کند. مقاومت لنز یک دریچه
 منظر از شوند درک بویایی هایویژگی  آنکه

 ایتالیا شوند. درمی  ادراک فلاش توسط بصری
 غرق که خاکی و وسیع اتاقی بارید... در بر او نور»
 برای فلاش وقفهبی  هایتلاش «بود. آفتاب نور در

 امکان این عکاسی طریق از پیرامون محیط دیدن
 گذاری فاصله نوعی که دهدمی  وولف به را

 جدید نوزاد فلاش که زمانی کند. خلق طنزآمیز
 موجودی گویی بیندمی  را براونینگ برت الیزابت

 در آنکه ها، بیآن همه از مستقل بود. زنده
 با اتاق همان دل در و باشد شده گشوده خیابان
 دو به تنهایی به براونینگ خانم تر،آسوده خیالی
 عکاسانه، ( نگاهیF.p.81بود. ) شده بدل وجود
 را گرایانه فراواقع صحنه این شدن و پدیدار امکان
 افر  سبک این کارگیری به با سازد. وولفمی  فراهم
 ذاتی بودن درک قابل غیر بر بصری، گذاری فاصله
کند. می  تاکید حیوانات برای هاانسان ماهیت
 هایصحنه از ایمجموعه ای،گونهبه فلاش
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 برای واهی امیدی به آفریند، می  ذهن در را بصری
 دقیقاً  اطرافش. هایانسان دنیای درک و ثبت
 در پیوسته ایگونهبه بصری عنصر که بدین
کند که فلاش همچون دیگر آثار مداخله می  فلاش

 نشان را او وولف، اهمیت حیاتی فرهنگ بصری
 دهد.می 

  سه گینی

 بر که است ۱۴۳۱ دهه در وولف آثار از نیزسه گینی  
 درآمده نگارش به بصری فرهنگ عناصر پایه
 پیشوایان وکلای از تصاویری شامل اثر این. است

 همچون است و ارتش و دانشگاهیان مذهبی،
 فجایع به مربوط تصاویری روایی هایتوصیف

 هک ریگیرد. تصاویمی  بر در را اسپانیا داخلی جنگ
 رمان سراسر در راوی اند.نشده منتشر متن در

 پایان جنگ به چگونه که اندیشدمی سه گینی 
 واگذار مختلف هایسازمان به را گینیسه و دهد

 با شده منتشر هایعکس طریق از کند. وولف
 نشده منتشر تصاویر مکتوب ذهنی خاطرات

 اسپانیایی کودکان و زنان جان بی هایپیکره
 آمیزی تناقض نحو دهد. بهمی  اننش واکنش
 نمادهایی در متن، موجود عمومی هایعکس
شوند، می  مردسالارانه نظام از مرده و دائمی
 هایعکس از راوی مکرر یادآوری کهدرحالی 
 ایحمله به اسپانیایی کشتگان نشده منتشر

 شود.مردسالاری تبدیل می  علیه واقعی و زنده

 هاروزنامه دۀش منتشر هایعکس میان تقابل 
 -اندشده نهادینه مردسالاری از بصری تاریخی که
 در نشده منتشر هایعکس از وولف خاطرات و

 است. در یافته تجلی متمایز کاملاً  روایی سبک دو
 بدن شده، منتشر هایعکس از وولف تحلیل
 زیادی حد تا راوی بدن بگوییم، تردقیق یا او خود
 مورد در بارها راوی واقع است. در غایب

 اظهار است کرده ایجاد غیاب این که هاییدشواری
 غایب هایعکس راوی حال این کند. بامی  نظر

 وولف که هاییاستدلال به هم و راوی خود به هم
 فجایع و زایمان اخلاقی اصول زنان، بدن درباره
 است.  نزدیک دهدمی  ارائه جنگ دوران

 نمت و تصویر از فشرده ترکیبسه گینی   کتاب
وولف   حافظه متفاوت و فعال هایفرم با که است
 و گذاردمی  نمایش به را غالب تاریخی هایروایت

 ای و تشریح و توضیح کند. فقدانمی  مقابله آن با
 برای مخالف و منتقدانه هاییزیرنویس

 تقلیل را هاآن قدرت شده منتشر هایعکس
 صدای نماینده جایگاه در را خود راوی و دهدمی 
 متن نوشتاری دهد. زبانمی  قرار دختران رضمعت

 در شده منتشر هایعکس تصویری زبان و
 که جایی هستند. در یکدیگر با عمیق تعارض
 توصیف دید زاویه از راوی هستند ایستا هاعکس
 عکاسانه دوربین مشابه اغلب که بردمی  بهره

موهلی.  » و «الکساندر رودچنکو»مدرنیستی،
 جستجوی در دو هر هک دیدگاهی است. «ناگی

هستند.  هوایی زاویه از سیاسی و بصری ظرفیت
 سرشناس مردان دختران که همانگونه درست
 باشند نامرئی اجتماعی زندگی در بودند ناگزیر
 صورتبه است آنان از جمعی صدای که نیز راوی

 او دید زاویه از است. دور تصویر هر از فیزیکی
 نظر به غریب و عجیب تردیدبی  شما ]...[ دنیای
 وارد پا نوک روی» تواندمی  تنها رسد. راویمی 

 خارج پایین به بالا از پرنده دید زاویه یک او «شود
 کننده دلگرم چندان هااین همه که دارد امور از

 نیست. ترآسان نیز دانشگاه مشاهدۀ« نیستند.
 به غریب نابرابری ما دید زاویه از جهان این چقدر
 بسیار» هارژه چنین که مانیز  از رسد،می  نظر
 ای( نامهp.481« )شوند.می  مشاهده «دور

 ارنست» وولف به خواننده یک از معاصر
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 کندمی  بیان را وولف دیدگاه زیبایی به «14هاکسلی
 از همیشه زنان کندمی  استدلال او که جایی
 در و نگرندمی  زندگی به مردان با متفاوت ایزاویه

 و کودکانه ریچشمگی طرز به دیدگاهشان
 هستند. متعصب

 منتشر عکس نوع دو هر مفصل صورتبه وولف
 تا دهدمی  قرار بحث مورد را خصوصی و شده
 و اقتصادی غیاب به عدالت با و شایسته طوربه

 رد  که شونده تکرار تصاویر. بپردازد زنان اجتماعی
 نسل و غایبند کنونی اجتماعی جهان از زنان هاآن

 و غایب پدید مرده جهانی همردان و نظامی کشی
 و تاریخ از هاگینی سه اصلی هسته که است آورده

 با وولف نزدیک دهد. ارتباطمی  شکل را حافظ
 از او فیزیکی فاصله و شده منتشر هایعکس
 شناختی نشانه ایگونهبه عمومی هایعکس
 نقد سازد؛می  را هاگینی سه اصلی مایه درون

 نماد بودن ورانهکورک او بر مستقیم و کوبنده
هایی  ها پیوستعکس مردسالارانه هایسنت

 فوول متنی فمینیسم دهنده بازتاب که نیستند
 یا تجسد ها، گینی کتاب سه مهم باشند. ویژگی

 و عکاسانه شواهد با ارتباط در راوی تجسد فقدان
 حافظه دربارۀ روابط نوع این احتمالی هایدلالت
 ترینپیچیده اهگینی است. سه تاریخی و بصری
 شمار به مدرن بصری هایفرهنگ وولف واکنش

 رود. می 

  گیرینتیجه

 هک است وولف آثار در متن تصویر/ گسترۀ این اما
 مداوم گرایش از قدرتمند اینمونه به را او حرفۀ
 از او سازد.می  بدل بصری امر به مدرنیست زنان

 و عکسش هایآلبوم در بصری تصاویر طریق
 شناختی معرفت اثر هاگینی ر سههمچنین د 

 گذشته و پرداخته خاطرات یادآوری به اشپیچیده
 تصاویر وولف، آثار زند. درمی  پیوند حال به را

 زیبایی آوردن وجود به در اساسی نقش بصری
 حال عین در کنند ومی  ایفا سطحی شناسی
 رد  هستند. زنان سرکوب و تکثر برای هایینشانه

بار   از زیادی بخش «دریایی سفانو سویبه» رمان
 همچون که است تصاویری دوش بر روایی رمان
 عمل داستان گیریشکل در بصری هایهمانندی

 دفتر در نوجوانی دوران در کنند. وولفمی 
 لرد» هاینقاشی  تماشای تجربه خود، خاطرات
 زمان تا بود، کرده ثبت را ملی نگارخانه در «لیتون
 چهره بود قادر «اییدری فانوس سویبه» نگارش
 امپرسیونیستی پسا قلمی ضربه با را رمزی خانم

 وولف ها،گینی سه با بکشد و تصویر به
 جریان در بصری نویسنده ترینبرجسته

  شد. مدرنیستی
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های زن رمان تحلیل و بررسی شخصیت

 اثر ویرجینیا وولف «هاموج»

 

 

 طیبه قیام آرا......................

 یر یگبهره  با  «هاموج»وولف در رمان  اینیرجیو             
و  ی ذهن یها ذهن، تجربه الیس  انیجر   کیاز تکن
. در کندیم تیرا روا   شیها تیشخص  ی عاطف

 یا زنان نقش برجسته  ها،تیشخص  نیا  انیم
ها، از اضطراب ی که هرکدام بخش ی دارند؛ زنان

زمانه خود را بازتاب   یها تیآرزوها و محدود 
  ی بررس  تحلیل نیهدف ا  .دهندیم

و   نقش  لیو تحل «هاموج»زن در   یها تیشخص
در   ی زنانگ  یی ها در بازنما آن شخصیت پردازی
مدرن است. وولف با ترسیم   جهان و ادبیات

هایی چون جینی، سوزان و رودا، سه تصویر چهره
زنانی که   .گذاردمتفاوت از زنانگی را به نمایش می 

های های فردی، محدودیتمیان خواست
ردانند.  های درونی سرگاجتماعی و اضطراب
دهد که وولف  ها نشان می بررسی این شخصیت

زنانه را    یچگونه توانسته ابعاد گوناگون تجربه
روایت کند و تصویری پیچیده و چندلایه از زنانگی 

توان به این ترتیب میدر جهان مدرن ارائه دهد.  

هریک از  این پرسش را در آغاز مطرح نمود که 
دارند؟ در  ای را در خود اندیشهها چه شخصیت

و  اتیخصوصآنها   یهمهپاسخ باید گفت 
گذارند،  ی با هم به اشتراک م  ی یکسانی راها یژگیو 

دارند. در واقع نیز خودشان را    تیاما هر کدام فرد 
خودشان   تیفرد  معنای و تیو هبه دنبال   آنها

 دگاهشانینشان از د   گویی هایشان.  تکهستند
در و همزمان  تیشخص  شدارد. رمان در ذهن ش

. شش  ردیگیشکل م  سندهیجم نو سذهن من
و مرگ به  ی تا بزرگسال  ی دکوکه از دوران ک ینفر 

خود در اجتماع،   گاهیجا   ت،یفرد  ت،یو هدنبال 
نسبت به هم   ی و به دنبال همبستگ ی هدف زندگ

مسائل   نیها ا  تیشخص  نیهستند. هر کدام از ا 
 وکند و کا، پرس و جو،  یسر ر بخودشان    دگاهیاز د  ار 
یی نها   جهیبه نت  ایاما آ  ؛کنند ی م یپرداز   هینظر و  

بیشتر    به جهت شناخت هر چه  رسند؟یم هم
به هویت « هاموج»های زن در رمان شخصیت

فردی و اجتماعی و نیز جایگاه آنان پرداخته  
 خواهد شد:

 جینی:

که بر جوانی، اندام و   داردا گر جینی شخصیتی برون
کند. او با گذاری می تن خود سرمایه

نفس، با جسم و پیرامون خویش آشنا و تمادبهاع
در آشتی است و با شور و اشتیاق به مسائل 

نگرد. گویی با حرکات و اشارات خود، زمان،  می 
را   هارفت و آمد موجها و حتی  حالات، خواسته

چرخد، آواز رقصد، می کند. می کنترل می 
اش را دوست دارد و از آن برای ابراز خواند و زمانهمی 
برد. حتی گاه بر خلاف  ات حقیقی خویش بهره می ذ

کند و با آرایش و آراستگی روند طبیعی عمل می 
کوشد تا همواره جوان و جذاب بماند تا بتواند می 

 .ای که خود برگزیده، حرکت کنددر جریان زندگی 



 

 

    
ی

ی و فرهنگ
گاهنامه ادب

: 
شه، نگاه

دی
ب، ان

کتا
40 

های  سبک زندگی او بر تعاملات اجتماعی، تجربه
ذت  حسی، زیستن در لحظه، روابط عاشقانه و ل

ها و تجمل محیط اطراف استوار بردن از زیبایی 
است. جینی از حیث پذیرش ذات زندگی، با دیگر  

گرایانه  ها تفاوت دارد. او با نگرشی لذتشخصیت
دارد؛ لذت بردن از اکنون و  به سوی زندگی گام برمی 

زیبایی، برایش در اولویت است. نگاه او بیشتر بر  
گرایی بر درونبیرون و بر جهان ملموس است تا  

عمیق و پرسشگری فلسفی. بر خویشتن و بر 
وولف از  .دنیای پیرامون خود تمرکز و اشراف دارد

طریق جینی، مضامینی همچون زیبایی، لذت،  
شدن زمان  سپریجسم و شگونِ   یزنانگی، زودگذر 
نی کند و رمان را با این مفاهیم غرا بررسی می 

 . سازدمی

« محوریحال»بر   رویکرد جینی نسبت به زندگی 
استوار است؛ شادی و لذت برای او در لحظه معنا 

یابد. شاید همچون دیگر دوستانش به عمق می 
رمان که این  معنا و فلسفه زندگی فرو نرود، اما در 

های انسانی است،  در پی کاوش روابط و تجربه
 .آیدشخصیتی همراه و ضروری به شمار می 

وفق است، از جینی در روابط اجتماعی پویا و م
برد و در گفتگو، دوستی و همبستگی لذت می 

شود. مواجهه با دیگران سرزنده و فعال ظاهر می 
قرار است و به جای  او برای زیستن در لحظه بی 

های درونی، در پی برآورده ساختن  پرسشگری
دود. با این حال، در های فوری خویش می خواسته

پذیری یبورای شادابی بیرونی، در لحظاتی از آس
ها و  افتد و نسبت به خواستهعاطفی فرو می 

 .گرددروابطش حساس و وابسته می 

  ی تیعنوان شخصبه  ی نیج  میوولف با ترس
  یاز تجربه یجو، بُعد و لذت ی گرا، اجتماعبرون

ا و گر که در تقابل با زنان درون کندیزنانه را عرضه م
. ردیگیسوزان( قرار م  ایمتفکر رمان )مثل رودا  

 بلکه  کند،یخود را پنهان نم  ی نه تنها زنانگ  ی نیج

 یو آزاد  ی عقدرت، حضور اجتما یبرا   یآن را ابزار 
که زن  دهدی. او نشان مسازدیانتخاب م

مستقل داشته باشد که بر  ی تیفرد  تواندیم
  یها و تجربه ی شخص  یها اساس خواسته

نه صرفاً    رد،یگیشکل م  اشیو اجتماع ی جسمان
 .یلیتحم  یها نقش  ای یرات فرهنگبر اساس انتظا 

دهد که فردیت زنانه  وولف از طریق او نشان می 
شود، بلکه در  تنها در اندیشه و تفکر خلاصه نمی 

های زیسته نیز معنا  زیبایی، لذت، میل، و تجربه
کند. به این ترتیب، جینی بُعدی از هویت  پیدا می 

پذیرش  »کند که بر زنانه را نمایندگی می 
استوار است، امری که « آشتی با بدن» و« خویشتن

های فمینیستی در ادبیات مدرن و در تحلیل
در نهایت، وولف از طریق   .ای دارداهمیت ویژه

دهد که تحلیل هویت زنانه  جینی به ما نشان می 
گذرد، بلکه  تنها از مسیر عقل و فلسفه نمی 

های زیسته، اجتماعی و جسمانی نیز  تجربه
 .گیری فردیت زنان دارندنقشی اساسی در شکل

 رودا:

که نه با   چهرهیب  ی رودا قرار دارد؛ زن  گر،ید  یدر سو
ندارد. او گل   ی آشت رامونشیخود و نه با جهان پ

کند.  میتقد   ی به چه کس  داندیاما نم ند،یچیم
مثل سوزان، اما   ایباشد    ی نیمانند ج خواهدیم

و   تی. رودا هو ابدیی م تیهو یو ب چهرهیخود را ب
و در نگاه آنان   پرسدیم گرانیاطراتش را از د خ

و  شناسدیخود را نم  ی . او زنانگکندیجستجو م
 یدارد. منزو یقرار یدر صدف وجودش احساس ب

خود    یبرا   ی و پناهگاه ردیگیاست، کناره م
  او .یا نه چهره  ،ینه صورت  ،یا نه پوسته  ابد؛یی نم
 هگانیب  رامونشیو با پ شودینم  ر یدرگ گرانیبا د 

گمشده  ی تیتازه و هو   ی صورت  یاست. در جستجو
را دوست بدارد،    یز یبداند چه چ  خواهدیاست. م
  ی بپوشد و چگونه رفتار کند. او حالت  ی چه لباس

اش خلاقانه  لیدارد و با تخ یشاعرانه و استعار 
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کند.  ی م انیدرون را ب یها یدگیچیاضطراب و پ
و  ی ذهن یها یکنجکاو ق،یرودا از عواطف عم

سخن   یدر جهان استعار  اشیدرون یها کشکشم
 طلبد،یم ی از خود و زندگ ی قی. او درک عمدیگو یم

در هم  ی گانگیدرک همواره با اضطراب و ب نیاما ا 
خود و    انیدر تلاش است تا م او .است ختهیآم

رودا با   تیبرقرار کند. در شخص  ی جهان آشت
  تیو بحران هو  ینگر همچون درون ی نیمضام
. رودا از حس تعلق محروم است میو شیرو مروبه

. او  ردیگیفاصله م ی اجتماع یو از هنجارها 
من تنها : »دیگو یو م کندیرا قطع م  شیوندها یپ

ندارم.   ی تیچ هو یهستم. من ه چیهستم. من ه
شبح   کیهستم. من   گانهیمن رودا هستم. من ب

 «.هستم

 از  یی وولف است؛ صدا  اینیرجیاز خود و  ی پژواک  رودا
از وجود همه ما  ی ود او. او بخشاعماق وج

ه گونو شبح کیتار   ن،یسنگ  ی هاست؛ بخشانسان
و ما را همچون   ندینشیمان مبر شانه  ی که گاه

  ی . رودا در زندگسازدیم چهرهیخود سرد و ب
 گاهچیخورد، چرا که نتوانست همیشکست 

کند و بشناسد.  ی با آن آشت  دارد،را دوست ب  زندگی 
و  ی دوست ،یزنانگ  ،یگاو ناکام از حس زند

گوید. میجهان وداع   باسرانجام    ،یبستگدل
از طریق رودا به  «هاموج»ویرجینیا وولف در 

کاوش عمیق در بحران هویت زنانه و فردیت 
پناه و ناتوان چهره، بی پردازد. رودا زنی است بی می 

از آشتی با خود و جهان پیرامونش. او نه تنها  
د، بلکه هویت خود را شناسزنانگی خویش را نمی 

کند. این  ی دیگران جستجو می همواره در آینه
ریشگی او را به شخصیتی منزوی، ثباتی و بی بی 

 .سازدآلود و بیگانه بدل می اضطراب

دهد که نشان می در رمان  رودا   شخصیت  وولف با
های سنتی، امری  هویت زنانه، برخلاف قالب

رشار از  تواند سبلکه می یکپارچه و ساده نیست،  

تعلقی باشد. رودا  و احساس بی  شک، گسست
ی بخشی از وجود زنان است که در  نماینده

  ساختارهای اجتماعی و فرهنگی جایی برای بیان
تواند با ند. او نمی نکپیدا نمی   خویش

و در   داشته باشدپیوند « هنجارهای بیرونی»
  گونهنتیجه، فردیتش در حالتی تعلیقی و شبح

 .ماندباقی می 

از طریق رودا، وولف اهمیت تحلیل هویت زنانه را 
تر زندگی نشان تر و تاریکهای پنهاندر لایه

دهد: هویت زن نه فقط از راه لذت، زیبایی و می 
ارتباطات اجتماعی، بلکه از طریق بحران، 
اضطراب، تنهایی و پرسشگری فلسفی نیز ساخته 

شود. رودا صدای بخشی از زنانگی است که می 
ه در حاشیه و در سایه قرار دارد؛ صدایی که  هموار 

شود فردیت زنانه باید در تمام ابعادش یادآور می 
 .   چه روشن و چه تاریک    مورد توجه قرار گیرد

در رمان  رودا   شخصیت  وولف با“

دهد که هویت زنانه،  نشان می 
های سنتی، امری  برخلاف قالب

د  توانیکپارچه و ساده نیست، بلکه می 
از شک، گسست، و احساس  سرشار 

 ”تعلقی باشد.بی 

 سوزان:

گیرد. او  سوزان در تقابل با جینی و رودا قرار می 
گرایی و شادابی جینی یا اضطراب و انزواگرایی  برون

رودا را ندارد، بلکه شخصیتی است که عمیقاً به  
ها وابسته است. خانه، طبیعت، خانواده و ریشه

ر پی یافتن  بیش از هر شخصیت دیگر رمان د   او
های ثبات است؛ او به جای زندگی شهری یا تجربه

اجتماعی پرشور، در مادر بودن، کشاورزی، زمین و  
 .کندها معنا پیدا می سنت
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های  سوزان به دنبال تحقق خود از طریق نقش
، پیوند با خاک تاهل،  انگیمادر  ؛سنتی زنانه است

و پرورش نسل آینده. او در طبیعت آرامش 
هویت خود را در خانه و خانواده   یابد ومی 

کند. برخلاف جینی که بدن و لذت  جستجو می 
گیرد یا رودا که در جستجوی لحظه را جشن می 

ی  هویتی گمشده است، سوزان خود را در ادامه
اما این ثبات، دو   .بیندها می زندگی و تداوم نسل

رویه دارد: از یک سو به او قدرت، ریشه و حس  
از سوی دیگر او را در حصار  دهد، و تعلق می 

کند. سوزان نماد  های سنتی محصور می نقش
زنی است که فردیتش در چهارچوب مادر بودن و  

 .گیردداری شکل می خانه

دهد که وولف از طریق شخصیت سوزان نشان می 
ی فردی یا اجتماعی  هویت زنانه تنها در عرصه

های عمیقی در  گیرد، بلکه ریشهشکل نمی 
مادری و پیوند با زمین دارد. سوزان  خانواده، 

نمایانگر آن بخش از زنانگی است که در تداوم  
. کندهای سنتی معنا پیدا می زندگی و ایفای نقش

او فردیتی دارد که از دل وابستگی به طبیعت و  
 .بازتولید زندگی ساخته شده است

طور ظریف به با این حال، وولف به
کند. شاره می های این نوع هویت نیز ا محدودیت

فردیت سوزان در عین استواری، تا حدی در  
های اجتماعی و فرهنگی سنتی زندانی چارچوب

است. به این ترتیب وولف اهمیت تحلیل هویت  
تواند دهد که زن می زنانه را در این نکته نشان می 

قدرت و معنا بیابد و هم  ،های سنتیهم در نقش
 .در معرض محدودیت و تکرار قرار گیرد

آموزد که فردیت  به بیان دیگر، سوزان به ما می 
جویانه یا  های مدرن، لذتزنانه نه تنها در تجربه

ای و  های ریشههای درونی، بلکه در نقشبحران
به   تر سنتی نیز باید بررسی شود. این نگاهی جامع

هویت زن است؛ نگاهی که هر دو سوی قدرت و 
 .محدودیت را در خود دارد

 جمع بندی:

 خود زن هایشخصیت با هاموج نهایت، در
 ارائه فردیت و هویت از چندلایه تصویری

 صرفاً  نه سوزان و رودا جینی،. دهدمی 
 از نمادی یک هر بلکه داستانی، هاییشخصیت

 در زیستن لذت و شور با جینی. اندزنانه یتجربه
 و بیگانگی احساس و اضطراب با رودا لحظه،
 سه طبیعت، و خانه با عمیق پیوند با سوزان
 عین در که گذارندمی  نمایش به را متفاوت مسیر
 این خلال از وولف. یکدیگرند مکمل تفاوت،
 هرگز زنانه هویت دهدمی  نشان هاتفاوت

 حال در همواره بلکه نیست، ثابت و یکپارچه
 .است تعریف باز و تغییر شدن،

 از را زنان هویت که است این در وولف کار اهمیت
 تصویرهای یا سنتی یمحدودکننده ایهقالب

 یادآور مخاطب به و کشدمی  بیرون ایکلیشه
 شور میان برخورد در زن فردیت که شودمی 

 شکل اجتماعی هاینقش و وجودی بحران زندگی،
 تواننمی  را زنانگی که آموزدمی  ما به او. گیردمی 
 ار  آن باید بلکه کرد؛ خلاصه نقش یا تعریف یک در

 هم که دید متناقض و پویا انیجری همچون
 ثبات ،اضطراب ،رنج هم دارد، بر در را لذت و زیبایی

 فقط نه هاموج ترتیب، بدین. را مندیریشه و
 یدرباره اثری بلکه ها،شخصیت یدرباره رمانی

 است؛ زنانه هویت چندصدایی و پیچیده ماهیت
 و معنا زندگی به فردیت، با پیوند در که هویتی
 .............................د..........شبخمی  عمق
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 نگاهی به ادبیات مدرن ؛ی زندگیمرگ، آینه

 

 

 مهفام یکرنگ صفاکار................

 نیتر دهیچیو پ نیتر از بزرگ ی کیمرگ همواره          
و فلس  فه بوده اس  ت. در آثار  اتیموض  وعات ادب

 ستیز   انیفراتر از پا  ی وولف، مرگ نقش  اینیرجیو 
 فهم یبرا   ید یکل یا دارد و ب ه عنوان لحظه ی کیز یف

. وولف مرگ را نه  ش  ودیمطرح م ی زندگ  تر قیعم
  بهبلک ه به مثا   دهن ده،انی پ ا   یا عنوان نقط هب ه

ک ه   ن دیبیم ی اوج درک و ادراک هس  ت ین ق ط ه
 نیا  .دهدیو س  اختار م بخش  دیرا معنا م  ی زندگ

ان مهم مفهوم مرگ در س  ه رم ی مقاله به بررس  
فانوس  یسوبه»و  «هاموج» ،«یخانم دلو»وولف 

چگونه مرگ،    دهدیو نش  ان م پردازدیم «ییا یدر 
  یی رو یمتف اوت در هر اثر، ب  ه عنوان ن ی ب ا ش  کل

  ی و گ  اه آزادک  ن  ن  ده در زن  دگ   ک  ن  ن  دهنی  ی  ت  ع  
 حضور دارد.  هاتیشخص

. س  تین  ی زندگ  انیمدرن، مرگ فقط پا  اتیادب در 
  کی یاس  ت، گاه حض  ور پنهان  کی  یمرگ گ اه

 ی ک ه آدم س   تییتنه ا ج ا   ی حت  ی س  وال و گ اه
. برخلاف  واسطه نظاره کندبی خودش را    تواندیم
 ای  ک  ه م  رگ را ب  ا ت  رس   ی س    ن  ت    یه  ا تی  روا 

 یها س  ندهینو   کردند،یهمراه م یس  از قهرم ان
از   یا وولف، مرگ را به لحظه اینیرجیمدرن مثل و 

ها دمکه آ یی ا یدن در  .اندکرده لیت امل و مکث تبد 
 ی زن  دگ  ی درون ی نظمیو ب ی رونیب   یاه ویدر ه 

از سکوت.   یا به نقطه  شودیمرگ بدل م کنند،یم
  یو برا  ستدیا یبازم  ی که ذهن از سرگردان یا نقطه
. مرگ، کندیرا تماش  ا م  اشیخودِ واقع  ،یا لحظه

  یتجرب ه  ی اتف اق، ک ه نوع کی ن ه فقط    ج انیدر ا 
ا اضطراب،  ب  ،ییبا تنها   هک یا : تجربهستیش خص
 .گره خورده است« بودن»با درک از 

  ی ناتوان  انِ یب  یبرا   ی مرگ را راه ی مدرن گاه اتیادب
  ز یچهم  ه ی . وقتن دیبیم ق تیزب ان از گفتنِ حق

  یپراکن ده و نامنس  جم اس  ت، مرگ مثل نقطه
و   ،یناتمام اس ت؛ شفاف، قطع  یجمله  کی انیپا 

هم هست که  نیهم یبرا  .حیبه توض   از یبدون ن
 انیمدرن، مرگ نه در پا  یها از رم ان یار ی س  در ب

 ی حت  ای مقدمه،یب  ت،یروا   انیداس  تان، بلکه در م
 ش  هیهم ی . چون زندگافتدیدر س  کوت اتف اق م

پس مرگ هم    س  ت،ین  ی نیبشیمنظم و ق ابل پ
 .ماندینم  انیلزوماً منتظر پا 

در مواجهه با  تی: فرم، زبان، و روا یس  بک  لی تحل
 مرگ

 یآزاد  یمثابهو مرگ به موسیسپت 

  یا هیمرگ از ابتدا مثل س  ا « دلویخانم » رمان   در 
  ی اما وقت کند؛یخاموش همراه داستان حرکت م

  نیا  م،یرس  یم «تیوارن اس  م موسیس  پت»ب ه 
ز  بازگشته ا   ستی. او سرباز شودیتر مپررنگ  هیسا 

در  س  تن  د؛ین  رونیدر ب شیه ا ج ن گ، ام ا زخ م
 .شیها ها و در سکوتاند، در خوابذهنش

رنج   یی ا ین ه از ج ن گ، بلک ه از دن  م وسی س  پ ت 
  ان،ی. دکترها، اطراففهمدیکه درد را نم کش  دیم
« درمان»او را  خواهندیم ی همسرش، همگ ی حت

 ن،یهم یکه گوش بدهند. برا کنن د، ام ا ب دون آن
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  نیا  رد،یگیبه مرگ م  میتص م  موسیس پت  ی وقت
ن ه از ض  عف    ،یبرخلاف تص  ور عموم  میتص  م

. او مرگ را انتخ  اب دیآ یق درت م یب لک ه از نوع
ک ه او را   یی ا ی دن یت ا خودش را از س  لط ه  کن دیم
 .نجات دهد  ند،یبینم

انتخ اب بدل  کی مرگ را ب ه   ت،ی روا   نیب ا ا   وولف
 س  ت؛یآزاد  ی نوع  موسیس  پت  ی. مرگ برا کندیم

 ی ک  ه از درونش ب  اق یز یحفظ چ  یب را   ی ف رص  ت 
 .مانده

ها، و گل هایزن مهم ان  س  ا،یک ه کلار آن تر ج ال ب
در دلش  شنود،یرا م  موسیخبر مرگ س پت  ی وقت

 شودیرو م. برعکس، با مرگ او روبهراندیاو را نم
درک  یمرگ را ت  ا ح  د  نیو در س  ک وت خودش، ا 

شکست،    کینه    موسیاو، مرگ سپت ی. برا کندیم
 یتلخ که ناگهان رو  ینور   ست؛یستادگیا  کیبلکه  
 .تابدیخودش هم م  ی زندگ

 یاز پراکندگ ز یو گر وال،یا: رودا، پرسهدر موج مرگ

ه ا، مرگ ن ه ب ا ف اجع ه، که با خلأ همراه موج در 
 ی که گاه ادعاستیقدر آرام و باست. حضورش آن

نظر ب  ه  ی زن دگ  تمیر   ای ع تیاز طب ی مث ل بخش  
او را  گرانیکه د  ی تیش  خص    وال،ی. پرس  رس  دیم

 رد؛یمیم حیتوضیو ب ی ناگهان  دانند،یقهرمان م
  یی صدا   آنکهی، در هندِ مس تعمره، بدر دوردس ت

اطرافش باشد. مرگ او   ی احس اس  ی تیروا   ای دبلن
 ج  ادیا  خلأ  زد،یبرانگ  یک ه س  وگوار از آن ش  ت ر یب 
ناپایداری معنا در زیست جهان از   و روایتی  کندیم

 انسان دارد.

 ی گشتگکه در تمام داستان با احساس گم ی رودا، زن
  تیدر نها  کند،یوپنجه نرم مدس  ت ی ش  گیر یو ب

 ی بخش  خواهدی. او نمس پاردیخود را به مرگ م
 دار یگذرا و ناپا  ز یچب اش  د که در آن همه  یی ا ی از دن

در برابر  س  تادنیاز ا  ی رودا، ش  کل  یاس  ت. مرگ برا 
 یدادن، بلکه برا  انیپا   یگذرا بودن است؛ نه برا  نیا 

، اندوه مرگ موض  وع تیدر روا  وولف .آرام گرفتن
انتخاب  ی . در عوض، لحنذاردگیو قضاوت را کنار م

 ی یاس  ت. گو  رشیبه پذ   هیش  ب  ش  تر یکه ب کندیم
  س  ت،ین  ی نه تنها دش  من زندگ  «هاموج»مرگ در 

 که یی ها انسان ی به آشوب درون  ستیبلکه پاسخ
 .اندکرده ر یدرون گ ی نظمیو ب رونیب  یصدا   انیم
که واژگان از   س  تیا رمان، مرگ مثل نقطه  نیا  در 

  یپراکنده، برا   یِ که زندگ یی ا . جس  تندیا یحرکت م
  ی و حت والی. رودا، پرس  ردیگیانس  جام م یا لحظه

  یوگودر گفت کیهر   ها،تیش  خص    گر یو د  لینو 
از  دیکه شا  یی وگو با مرگ هستند؛ گفت  ی کلامیب

  .است تر قیعم ی الوگیهر د 

 آرام جهان ی و فروپاش یدر سکوت: خانم رمز  مرگ

رگ ن  ه  م ،«ییا ی ف  ان  وس در  یس  وب ه»رم ان  در
 د،یآ یبلکه در سکوت م  ی؛شیاست، نه نما  ی ناگهان

روزمره. وولف مرگ    ی زن دگ  یان هیدرس   ت در م
: کندیم تیجمل ه روا   کی را تنه ا ب ا    یخ انم رمز 

  ،ینه شرح  ،یا نه مقدمه« مرده بود. یخانم رمز »
تر از کوتاه، کوبنده یجمل ه  نی. همین ه واکنش  
 .کندیعمل م یا هر فاجعه

دارنده نگه  یرویداس  ت ان، ن یا ی دن در  یرمز   خ انم
ها  لحظه  تمیر   ی که خانه، خانواده، و حت ی است؛ زن

اما مرگ او ناگهان  است؛ به حض ورش گره خورده
را سر    ز یچهمه صدایکه ب بردیم نیرا از ب  یز یچآن

  پاش  د،یپا نگه داش  ته بود. پس از او، خانه فرو م
را   ی جمع خانوادگ  ی ش  لوغ  یجا   عتیس  کوت طب

 اما .شودیبه حال خود رها م  ز یچو همه ردیگیم
مرگ خ انم   س  ت؛ین  ی رونیتنه ا ب  ی فروپ اش   نیا 

هم هس   ت.   ی مرکز درون کی  یفروپ اش   یرمز 
و حالا نبودنش،   دادیبه فضا م  یی حض ور او گرما 

که کلمات و زمان از پر  گذاردیس  رد به جا م  ی خلائ
 انِ ی ح  ال، مرگ او پ  ا   نیا  ب ا .ان دکردنش ن اتوان

 – یلیرمان، ل  ی انی. در بخش پا س  تین  ز یچهم ه
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ن اتم امش   ت ابلوی س  راغ ب ه – منزوی ن ق اش
 ی نینش  ک ه م دام عق ب ی . او در برابر بومرودیم
  یز یاز چ دار یپا   یر یتص  و   کن دیم ی س  ع  کن د،یم

 یروین  ی به نوع  ،یبس ازد. مرگ خانم رمز   دار یناپا 
به خلق، از   ابیاز غ ی تلاش است؛ حرکت  نیمحرک ا 

 .فقدان به تمرکز

تنها  مرگ نه «ییا یف انوس در  یس  وب ه» رم ان  در 
که   یا مرحله س  ت؛یس  کوت اس  ت، بلکه دگرگون

 .کندیم یر یگدر ما شروع به شکل یز یپس از آن چ

 یینها   وندیو پ یبند سکوت و معنا: جمع  مرگ،

عنوان  ب ه  گ اهچیوولف، مرگ ه ای نیرجیآث ار و  در 
.  ش  ودیمطرح نم ی ق زن دگو مطل یی نه ا   انی پ ا 

 ی زندگ  دیتمرکز و تاک  یعنوان نقطهبلکه مرگ به
و آش  وب  ی ک ه پراکندگ یا لحظ ه  ش  ود؛یم دهی د 

  .کندیم کیوجود را به سکون و معنا نزد 

از  ینم  اد   موسیمرگ س  پت ،«دل ویخ ان م » در
ک  ه در برابر   ی اس   ت؛ ان تخ  اب یم ق اوم ت و آزاد 

م انج  ا ی ذهن تس  لیمش   دن و    گ رف ت هدهین اد 
خص  وص ب ه  گران،ید  ی . مرگ او، زن دگش  ودیم

ه ا را ب ه  و آن ده دیقرار م ر یرا تح ت ت اث  س  ایکلار 
 در .خواندیخود فرا م  ق تیرو ش  دن ب ا حقروب ه

 انیاز جر  ی ، مرگ نه فاجعه، که قس  مت«ه اموج»
آرامش در برابر   یبرا   ی فرص  ت ص  داس  ت؛یآرام و ب

 امانند رود یی ها تی. شخصییمعنا یو ب ی ثباتیب
 کیکه به   یی در س  کوت مرگ خود، گو  وال،یو پرس  

 رمان  در  و کنن دیم دای دس  ت پ ی انس  ج ام درون
نه    ،یمرگ خانم رمز  ،«ییا یف انوس در  یس  وب ه»

  کند،یرا متوقف م  ز یچاست که همه ی تنها سکوت
و خلق معنا؛   یبازس  از   یاس  ت برا  ی بلکه ش  روع

را ب  از   نشیخلق و آفر   یک ه فق دان، فض   ا  یی ج ا 
 ندیبیم ی مکث یمرگ را به مثابه وولف .کن دیم

 که سکوت ی و زبان؛ مکث ی زندگ  ی شگیهم انیدر جر 
 یب  را   ی و ت  م  رک  ز را ب  ه ه  م  راه دارد و ف  رص   ت  

. آوردینجات به وجود م  ی و حت دنید  دن،یش  یاند 
  ی بلک ه بخش    س   ت،ین  انی مرگ، ب ه قول او، پ ا 

مرگ  ،در نتیجه .ستیاز زندگ دار یو معن یضرور 
  یاز چرخه ی ک ه بخش   ان،ی ه پ ا در جه ان وولف ن 

در آن به وض  وح  ی که زندگ یا اس  ت؛ لحظه ی زندگ
فراهم  ی ش  یو امکان تأمل و بازاند  ش  ودیم دهید 
 .................................................گرددیم
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 خودکشی؛ آزادی و مرگ تراژیک

 

 

 صفاکار یکرنگ سپیده..………

 اصلی رویکرد سه سیشنا روان یحوزه در     
 نگاه کدام هر که دارد وجود خودکشی درباره

 رویکرد. دهندمی  ارائه پدیده این به متفاوتی
 تعارضات از ناشی اغلب را خودکشی پویشی،روان

 کودکی دوران ینشدهحل مشکلات و ناخودآگاه
 باورها نقش بر رفتاری،-شناختی رویکرد. داندمی 
 هب را فرد که کندمی  تأکید منفی فکری الگوهای و

 خودکشی به تصمیم و ناامیدی احساس سمت
 تأثیر بر زیستی رویکرد همچنین،. دهدمی  سوق

 و دارد تأکید مغز شیمیایی و بیولوژیکی عوامل
 اینشانه عنوان به موارد بسیاری در را خودکشی

 با. شناسدمی  افسردگی مانند روانی اختلالات از
 ای.توماس» انندم روانشناسان برخی حال، این

 ینظریه» که« ریبیرو دی.جسیکا» و «جوینر
 را «گرایانهرفتارخودکشی  فردی بین روانشناختی

 یک پیامد صرفاً  را خودکشی اند،کرده مطرح
 تعاملی ینتیجه را آن بلکه دانندنمی  بیماری
 هایتجربه و اجتماعی روانی، عوامل از پیچیده
 این انجام سمت به را فرد که بینندمی  زیستی
 نظریه، سه این اساس بر. دهدمی  سوق عمل

: دارند نقش خودکشی وقوع در اصلی عامل
 قابلیت و تعلق حس فقدان بودن، سربار احساس
 عدم احساس .خود به زدن آسیب برای اکتسابی

 خود از فرد ارزیابی به که دارد روانی منشا تعلق
 عدم احساس بودن، سربار احساس و دارد بستگی

 حمایت فقدان) اجتماعی شرایط به قتعل
زمانی   فقط خودکشی. است مرتبط(  اجتماعی

 طریق از اکتسابی قابلیتی به فرد که دهد می رخ
 یمقوله با وی یومواجهه فرد زیستی تجربه
 امکان نظریه این توانایی به رسیدن و مرگ

 فلسفی و شناختیروان هایدیدگاه بین مقایسه
 مانند هاییدیدگاه با و کندمی  فراهم را

 هایشخصیت و وولف ویرجینیا و داستایفسکی
 بحران و معنا چارچوب در را خودکشی که ادبی
 این به. دارد همخوانی کنند،می  بررسی وجود
 که دهدمی  امکان ما به «جوینر» ینظریه ترتیب،

 شناختیروان پدیده یک عنوان به هم را خودکشی
 و پیچیده یانسان انتخاب یک عنوان به هم و

 ها،دیدگاه این وجود با  .کنیم تحلیل معناطلبانه
 را خودکشی توانمی  آیا: است این اصلی پرسش
 فشارهای یا روانی بیماری ینتیجه صرفاً 

 یک عنوان به را آن باید یا دانست، اجتماعی
 به را ما سوال این گرفت؟ نظر در انسانی انتخاب
 ککم با که جایی برد؛می  بعدی بخش سوی

 چون نویسندگانی آثار جمله از  ادبیات و فلسفه
 هاییشخصیت و آلبرکامو و وولف ،داستایفسکی

 به ار  نگاه این میتوانیم سپتیموس و کیریلف مثل
 کشف را خودکشی از ایتازه ابعاد و کشیده چالش
 در خودکشی ی مقوله به کامو آلبر نگاه. کنیم
 کییفسداستا  مانند نویسندگانی دیدگاه با تقابل

 انداز چشم سه با ما البته که گیرد می قرار وولف و
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 دمور  در روانشناختی و الهیاتی فلسفی، گوناگون
 .هستیم رو روبه مرگ و زیستن

 و قطبی دو اختلال با هاسال وولف ویرجینا
 توهمات ساز زمینه که بود گیردر  شدید افسرگی

 او کشیخود به نهایت در و شد او ذهنی اشفتگی و
 این از مستقیما اش نامه وصیت در او. شد رمنج

  این در. گویدمی  سخن آگاهانه انتخاب
 پیامد عنوانبه صرفاً  خودکشی نامه،وصیت
 یمثابهبه بلکه شود،نمی  تصویر روانی بیماری
 بروز ابژه و سوژه میان دیالکتیکی ایلحظه

 سخن آگاه یسوژه مقام در سویک از او. یابدمی 
 دیگر» اعلام و نوشتن با که یفرد  گوید؛می 
 تصمیم عاملیت و اختیار «کنم مبارزه توانمنمی 

 عنوانبه را خود زمانهم اما. گیردمی  دست در را
 موجودی کند؛می  بازنمایی نیز شدهحذف یابژه
 خراب را همسرش زندگی» خودش باور به که
 زمانیِ هم این. برود کنار صحنه از باید و «کندمی 

 را خودکشی پیچیدگی بودن، ابژه و بودن فاعل
 مرگ کنشگر هم فرد که جایی: سازدمی  آشکار
 آن تواننمی  ترتیببدین و آن، موضوع هم و است

 اجتماعی فشار یا بیماری چارچوب در تنها را
 «سپتیموس» ،«دلوی خانم» رمان در .فروکاست

 مواجهات این .شودمی  مواجه درد و مرگ با بارها
 برای او اکتسابی ظرفیت مرگ، و رنج با مکرر

 مانع و ساخته آشکار برایمان را خودکشی
 از او گسستگی احساس. شودمی  وی زداییترس

 آشکار خوبی به را نایافتگی تعلق مفهومِ  جامعه
 آنکه بدون معاصر، بروکراتیکِ  پزشکانِ . کندمی 

 سمت به را او خواهندمی  بشنوند، را اشتجربه
 از نمادی رویکرد، این. دهند سوق «شدن نرمال»

 و «سپتیموس» آشوب پر زندگی در معنا سرکوب
 درک را او که ست ایجامعه از افتادگی دور
 مقابل در را «سپتیموس» ، وولف. کندنمی 

 وقف جامعه با را خود ،که«کلاریسا» همسرش

 و همسرش از «سپتیموس». دهد می قرار داده،
 یتظرف نتیجه در شده کنده و گسسته جامعه،

 خود به اعتراضی یجنبه که ایخودکشی  برای لازم
 که دهدمی  نشان وولف. دارد را است گرفته
 ویلیام سر و هلمز دکتر» او، پزشکان هایتلاش
 منزوی را او بیشتر سپتیموس درمان برای «بردشا

 به پزشکان باشند؛ او گریاری اینکه تا سازندمی 
 ندارند؛ درد معنای از درکی اما نگرندمی  علائم
 منجر او روانی وضعیت شدن بدتر به که امری
 نه «سپتیموس» خودکشی بنابراین. شودمی 

 به یا پیچیده پاسخ بلکه بالینی، پیامد یک صرفاً 
 نهادهای ناتوانی و اجتماعی بیگانگی تروما،
. است رنج با انسان یمواجهه در درمانی

 با هم و شناسیروان نظریات با هم که مفهومی
 .باشدمی  پیوند قابل ادبی هایشخوان

 «شیاطین» کتاب در جامعه وضعیت به اعتراض  
 شاید.  است آشکار خوبی به نیز «داستایفسکی»

 اعتراض این سردمدار بتوان را داستایفسکی
 معنای به خدا نبود ،داستایفسکی آثار در. نامید
. است معنایی و اخلاقی بنیادهای یهمه سقوط

 اشخودکشی  با «شیاطین» کتاب در «کریلوف»
 از نه را خود مرگ او. کندمی  عملی را ایده همین

 رد و جامعه به اعتراض عنوان به بلکه ضعف سر
 انتخاب اخلاقی و مذهبی هایچارچوب یهمه

 ست ایبیانیه او خودکشی نگاه، این در. مینماید
. خدابی  جهانی در انسان مطلق آزادی یدرباره

 در داستایفسکی ییشهاند  این مسیر همچنین
 پرسش. است آشکار هم «کارامازوف برادران»

 پس»: کندمی  مطرح کارامازوف ایوان که پررنگی
 رمان در« .است مجاز چیز همه نباشد خدا اگر
. رسدمی  مرحله آخرین به  «کریلف» «شیاطین»
 پس ندارد، وجود خدا اگر: گویدمی  «کریلف»

 اییماور  ای جنبه دیگر هم مرگ و زندگی
 تنها نه خودکشی نتیجه در .داشت نخواهند
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 و آزاد عملی بلکه نیست، ضعف ینشانه
 نگاه در. شودمی  محسوب کنشگری

 سقوط با است مساوی خدا حذف ، داستایفسکی
 از یکی ،«کریلف». زندگی معنای و اخلاقی
 او خودکشی  .ماجراست این افراطیِ  هاینمونه
 آزادی. کامل آزادی یعنی خدایی بی کندمی  ثابت

 خویش کردن نابود برای تواندمی  حتی  که کاملی
 بنیان خدا وجود عدم یا وجود رو این از.  باشد
. سازدمی  را «کریلف» خودکشی فلسفی یزمینه

 آزادی یدرباره است ایبیانیه او نگاه در خودکشی
 .خدا بی جهانی در انسان

 اندیشه این جهت سیزیف ی اسطوره در کامو آلبر  
کتاب  سطرهای نخستین در. دهد می تغییر را
 آنکه از پیش ما» نویسد: می «سیزیف یاسطوره»

 عادت زیستن به کنیم، عادت اندیشیدن به
 شکلی به بنیادین اما ساده یجمله این «.میکنیم
 مسئله با مواجهه که دهد می نشان درخشان
 ای لحظه در بلکه زندگی آغاز در نه خودکشی

 که ای لحظه. شود می دیدارپ آگاهی از خاص
 و نیست کافی زیستن یابد می در ناگهان انسان

 پرسش این. نماید جستجو را معنا میبایست
. است اگاهانه انتخابی یا بحران آغاز ینقطه خود

 و داندمی  بحران مسبب را معنا و خدا نبود او
 پوچی با باید کشی خود جای به که است معتقد
 او. یافت زندگی خود در را معنا و شد روروبه

 عین در و بپذیریم را پوچی باید که است معتقد
 که سیزیف همانند. کنیم زندگی آن علیه حال

 حمل کوه بالای به ابد تا را سنگی است محکوم
 انتخاب را زیستن معناییبی  آگاهی با اما کند،
 .کندمی 

 و ،رسیده گراییانسان یپایه بر بصیرتی به کامو 
. است یافته دست زندگی معنای به رت،بصی این از
 توانیممی  ما»: گویدمی  سیزیف یاسطوره در او

 بشماریم ارزشمند چنان را مان نومیدی هایشب

، 4141)کامو،  «.برسیم قهرمانانه انگاری هیچ به که
 یاسطوره در قهرمانانه انگاری هیچ ( این424

 اهشیفتگی  و شور» .هویداست خوبی به سیزیف
 شده سیزیف پوچی یمایه ، یکسان عذابِ  و ،رنج
 و مرگ، از اش بیزاری خدایان، شمردن حقیر. اند

 وصف یشکنجه اسباب زندگی به عشقش و شور
 کس هر که اند آورده فراهم برایش را ناپذیری

 کندمی  صرف را خود همت تمامی شود، آن دچار
 هک است بهایی این. نرساند پایان به را کاری هیچ تا

. پرداخت باید جهان این هایسودایی  و عشق برای
 همه این پی در کامو، اعتقاد ( به424، 4141)کامو، « 

 یک تنها کند،می  تحمل آدمی که دردی و رنج
 باشد اهمیت با واقعا که ای فلسفی یمسئله
( 42، 4141)کامو، . است خودکشی آن و دارد، وجود
 بهای رد  انسان مقابل در را پوچی جایگاهِ  کامو اما،
 تسلیم و خودکشی رو ینا  ز ا  دانسته هایشرنج
. داندنمی  مجاز را  هایش رنج مقابل در بشر

 به نیز رمان و فلسفه یدرباره کامو ینظریه
 برای ایوسیله را آن و دارد اشاره موضوع همین
 تنش» :گویدوی می . داندمی  پوچی با مبارزه

 دارد،ی م نگاه جهانی برابر در را انسان که مداومی
 پذیرش به را او که روشمندی شوق و شور
 درگیر دیگر هیجانی با را او داردمی  وا چیزهمه
 وسیله یگانه هنری اثر جهانی چنین در. سازدمی 
 و خویش وجدان حفظِ  برای فرد که است ای

( به تعبیری 414، 4141)کامو، « .دارد آن ماجراهای
 بنقا  از کامل  و واقعی تقلید همان آفرینش

  پوچی است. 

 و ذهن های بازی که را پیامدهایی داستایفسکی
 اننش باشند داشته بشر زندگی در توانندمی  روان
 داستایفسکی آثار ( در414، 4141)کامو، . دهدمی 

 با که گناهکاری انسان. دارد محوری نقش وجدان
 در را پوچی این شده، مواجه پوچی و معناییبی 
 دربینشِ  تگاریرس.بیندمی  خود ایمانیبی 
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 یایمان و وجدان به بازگشت با تنها داستایفسکی
 ممکن اعتراف و رنج دلِ  از بلکه عقلانی لزوما نه
 ایوان یا کریلف مثلِ  هاییشخصیت. شودمی 

 بدونِ  جهانی در پوچی از ای لحظه در کارامازوف
 به تبدیل آنها برای پوچی و. گیرندمی  قرار خدا

 در را کامل آزادی لفکری. شودمی  وجودی بحرانی
. دباش یکسان نازیستن با زیستن که داندمی  روزی

 پوچی از آکنده رنجی و درد با سیزیف همانند او
 .  است مواجه

 یک یروزانه های یادداشت در« داستایفسکی»
 اعابد منطقی خودکشی برای استدلالی »نویسنده

 ی،برا  بشر زندگی اینکه به اطمینان با. است کرده
 کامل پوچی ندارد اعتقاد جاودانگی به که کسی
)کامو، « گیرد.می  نتیجه چنین نومیدانه است،
 با است ناچار خوشبختی برای انسان ( که414، 4141

 درکش و فهمدنمی  که شود هماهنگ جهانی
 و شاکی زمانهم او وضعیت، این در. کندنمی 

 و رنج بار باید یعنی است؛ ضامن و قاضی متهم،
 آنکهبی  بکشد، دوش به را یعتطب عدالتیبی 

 را وقیحانه رنج این باشد. او داشته آن در نقشی
 در ویژه به را محکومیت این و شماردمی  محکوم

 .دهدمی  نشان شیاطین کریلف شخصیت

 زندگی. است رنج و درد زندگی: گویدمی  کریلف
 هنوز امروز انسان.بدبخت انسان و.است ترس

 خواهد وجود به ای تازه انسان.نیست انسان
 و کردن زندگی که کسی. سرفراز و آمد،خوشبخت

 .باشد یکسان برایش ناکردن زندگی
 (۱۱۴ ، 4141داستایفسکی، )

 و داندمی  مرگ از ترس و رنج و درد نیز را خدا او
 از عاری جدبد انسانیتی خود مرگ با خواهدمی 
 .بیافریند رنج گونه هر

 مقاومت یبرا  راهی را نوشتن آثارش در هم وولف
 .بیندمی  درونی فروپاشی برابر در

 سوی به» و «دلوی خانم» مثل هاییرمان در
 ذهن، سیال جریان روایت با او ،«دریایی فانوس
 کلّی به را زندگی گسسته و پراکنده هایتجربه

 کار این .کندمی  تبدیل زیباشناختی و منسجم
 عنوان به آن از کامو که است چیزی همان دقیقاً 

 ایبر  کند. نوشتنمی  یاد «پوچی برابر در نشآفری»
 توانمی  .بود بخشیو معنا بقا برای ایشیوه او

 مرگ میان دیالکتیک ما وولف، اثر هر در که گفت
 سوی به کشش سو یک از: بینیممی  را آفرینش و

 بازنمایی به میل دیگر سوی از و پوچی، نابودی
 .هنر قالب در زندگی

 نفی را خودکشی کامو که طورهمان درست
 نیز وولف کند،می  دعوت آفرینش به و کندمی 
 مرگ به تمایل برابر در ادبیات خلق با هاسال

 .کرد مقاومت

 شد، گفته نخست سطرهای در که همانطور
 زمانی فقط خودکشی که دهدمی  نشان جوینر

بودن،   سربار احساس عاملِ  سه که دهدمی  رخ
 یخودکش برای اکتسابی ،ظرفیت نایافتگیتعلق
 ادبیِ  نمونه   توانمی  را کِریلف. گیرند قرار هم کنار
 :دانست مللفه سه این

  یاندیشه اجتماعی، بار پیوند از بریده و منزوی او
 و کشدمی  خود دوش بر را مطلق آزادی
 با کند و اثبات خودکشی با را آن خواهدمی 

 از را مرگ از ترس عملاً  مرگ، با عقلانی مواجهه  
 اثبات راه را خودکشی کِریلف است. داده دست
 شخصیت دارِ  و گیر در وولف. داندمی  آزادی
 و دانسته رهایی برای راهی را خودکشی اشمرزی
 .  برتابد را پوچی از پر زندگی این نیست، قادر دیگر

 شخصیت نماد  وولف و داستایفسکی در کِریلف 
 دارند؛ را جوینر نظریه شرایط که  هستند هایی
 خودکشی ایدۀ ویژهبه نگاه همین نقد با موکا اما

 را هنر و زندگی طریق از پوچی با مبارزه ، منطقی
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 را سیزیف کامو بنابراین. کندمی  پیشنهاد
 همچون  که حالی در او. پنداردمی  خوشبخت

 زیستن رنج و پوچی و خدایان با وولف و کریلف
 حقیر سنگِ  تکه به و. گذردمی  آنها از است، درگیر

 و بخشیده انسانی معنایی ناپذیرش ریزگ و
 مبدل خدایان برابر در ای مبارزه به را اشرنج

 برای هاقله به رسیدن راه در مبارزه." است ساخته
 یذره هر از او. استکافی  آدمی قلبِ  خلا کردنِ  پر

  نور از مملو جهانی  ظلمت، ی ذره هر از رنجش،
 رنج ازین انصراف سیزیف سرنوشت. بخشدمی 

 درامی و حرکات چهره مقصود، »بلکه نیست
 خلاصه آن در فردا بی عشقی و شور که است
 «. شودمی 

 به گرفته آغوش در را رنجش  که حالی در سیزیف  
 همین از بخشید،می  مبارزه معنای خود زیستن
 پینداروس از جمله این با سیزیف یاسطوره روی 
 بطل جاودانه زندگیِ  من، روح ای»: شودمی  آغاز
 «.کن طی آخر به تا را آگاهی میدان بلکه مکن

 پوچی برابر در انسان راستی به آیا  وجود؛ این با
 وولف و کریلف خودکشی   شد؟و خواهد پیروز
 را آگاهی راه باید یا پوچی؟ از نجات برای است راهی

 کرد؟ طی آخر به تا

 از ترس خود، کردن قربانی با کوشدمی  کریلف
 خدا غیاب در را انسانی یاراده و کند نابود را مرگ
 اهداف یبازیچه حال عین در اما. نماید اثبات

 برای او مرگ از که شودمی  ورخونسکی سیاسیِ 
 جهت ازین. بگیرد بهره اش انقلابی اهداف پیشبرد

 مطلق یاراده آزمایش ینتیجه کریلف خودکشی
 این بودن دراماتیک. است اجتماعی کنشگری و

 به ایدئولوژی تبدیل که  هددمی  نشان مسئله
 و انسانی تبعات تواندمی  حد چه تا فردی عمل

 و وولف ینامهوصیت. آورد دنبال به ویرانگری
 عنوان به سپتیموس شخصیت همینطور

 است تلاشی از نمادی نیز وولف، اندیشه از نمادی

 داشته اشزندگی  در معنا ساختن برای وولف که
 ایپدیده خودکشی خاص، مواردی در. است

 صرفاً  را آن تواننمی  که است معنادار و چندبعدی
 اجتماعی فشارهای یا بالینی هایتبیین به

 نشان جوینر فردیبینا ینظریه. فروکاست
 احساسِ  نایافتگی،تعلق ترکیبِ  که دهدمی 

 درد، تحمل برای اکتسابی ظرفیتِ  و سرباری
 فراهم را خودکشی به اقدام گاه و افکار یزمینه
 و ادبی هایخوانش اما(. Joiner، 1442) آوردمی 

 مانند -افراد برخی دهندمی  نشان فلسفی
 رد  -داستایفسکی کریلوفِ  یا وولف سپتیموسِ 

 هاآن: دارند دیگرگون واکنشی رنج و پوچی برابر
 و آگاهانه انتخابی که تسلیم صرفاً  نه را مرگ

 اشنامهوصیت در وولف. پندارندمی  معناساز
 است رنج یابژه و تصمیم فاعلِ  انزمهم

(Woolf، 4414)همچون  را مرگ کریلوف ؛ 
 ،Dostoevsky) نگردمی  مطلق آزادیِ  از ایبیانیه
 جایبه که دهدمی  پیشنهاد اما کامو و ؛(4871
 و شد روروبه پوچی با باید زندگی به دادن پایان
(. Camus، 4411) جست زیستن خودِ  در را معنا

 کریلوف، و وولف مانند هایینمونه در بنابراین
 اعتراضی آگاهانه، تصمیمی تواندمی  خودکشی

 نشان که تراژیک اقدامی -باشد معناطلبانه و
 کوشش و رنج هاسال از پس حتی انسان دهدمی 
 آگاهی و اختیار با است ممکن معنا، ساختن برای
 معناساز پاسخی عنوانبه را مرگ

  .....................................برگزیند
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 مرضیه اکبرپور.....................

 ۱۴۲۱ سال در که« دریایی فانوس سویبه» رمان           
 و مدرن ادبیات آثار ترینمهم از یکی شد، منتشر
 ذهن سیال جریان تکنیک از برجسته اینمونه
 آن در استادانه شکلی به وولف ویرجینیا که است

 هایروایت از بیش ها،شخصیت ذهنیت از
 به عمیق نگاهی با رمان این. بردمی  بهره بیرونی،

 از جنسیت و ادراک زمان، انسان، درون
 را ما و کندمی  عبور سنتی روایت هایمحدودیت

  .بردمی  درونی پرتشویش اما ساکت جهانی به

 هر که« به فانوس دریایی»بررسی ساختار رمان 
 پردازد:می  مجزایی زمانی دوره به کدام

 گذردمی  زمان:  دوم فصل پنجره،: اول فصل
  دریایی فانوس: سوم فصل

 رمان یگانهسه ساختار

 طریق از اما هستند مجزا ظاهر در فصل سه این
 .دارند درونی پیوندی خاطره، و زمان تم

 وابستگی و امید درونی، جهان پنجره: : اول فصل

 صاحب -ساله ۱۱ رمزی خانم جمله  با داستان
 داستان شخصیت ترینمحوری که فرزند هشت

« باشه خوب هوا اگر آره،»: شودمی  شروع -است
 سنتی، مادری چندوجهی؛ است زنی رمزی خانم
 میان آرامش و صلح برای ایواسطه و فهیم زنی

 روز یک به مربوط فصل ها. اینشخصیت
 رمزی یخانواده که است سپتامبر ماه در تعطیل

 اسکای جزیره در ایکلبه به دوستانشان و
 دیدار به دارند دوست هابچه. روندمی  اسکاتلند
 نسبتاً  فصل این ... در و بروند دریایی فانوس
 ذهن سیال جریان تکنیک وولف، با خانم طولانی

 روایت و معرفی به هاشخصیت تکتک زبان از
 تأملقابل و ظریف نکته پردازد،می  هاآن زندگی

 به رمزی خانم در نوعیبه هاآن همه که است ینا 
 هاآن تمامی پیوند یحلقه که رسندمی  اشتراک

 که بیاید پیش سلال این است باشد. ممکنمی 
 چون است؟ شاید پنجره فصل این نام چرا

 داستان هایشخصیت شناخت برای ایپنجره
 نگاه برای باشد ایاستعاره تواندمی  پنجره است.

 که گونههمان  بیرون دیدن برای راهی یا درون به
 جهان از و بیرون جهان به هاشخصیت ذهن از ما

 نور چون شاید یا نگریم؛می  هاآن درون به بیرون
 و شودمی  خانه وارد پنجره طریق از دریایی فانوس

  .کندمی  روشن را خانه متناوب طوربه

 ویرانی ثباتی،گذرد بی می  زمان: دوم فصل

 است کوتاه نسبتاً  حجم نظر از بااینکه فصل، این
 اتفاقاتی شامل و پرمعناست بسیار محتوا نظر از

  .دهدمی  رخ ۱۴۲۱ تا ۱۴۱۱ هایسال بین که شودمی 
 حضور مانع( ۱۴۱۹-۱۴۱۸)اول جهانی جنگ وقوع

 اسکای جزیره در دوستانشان و رمزی خانواده
 استفادهبی  و خالی کلبه مدت این طی و شودمی 
 خانم مرگ مدت این اتفاقات ترینمهم .دمانمی 

 حین پرو در رمزی یعنی دخترخانم مرگ رمزی،
 در رمزی خانم پسر اندرو، شدن کشته و زایمان
 پیشین بخش در که رمزی است. خانم جنگ
 او از و میردمی  صدابی  فصل این در بود محور
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 بار سوم فصل در که ماندمی  باقی تأثیری تنها
 این در راوی صدای  .دهدمی  ننشا را خود دیگر

 صدای همچون بلکه نیست ذهنی دیگر بخش
 کنار از تفاوتبی  که است طبیعت خود یا زمان

 .گذردمی  هاویرانی 

 برای وجوجست دریایی؛ فانوس: سوم فصل
  هنری کشف بازسازی، معنا،

 دوستانشان و رمزی خانواده  سال ده از پس
 و ندبرو  اسکای جزیره به گیرندمی  تصمیم
 لکهب مکانی بازگشتی صرفاً  نه جزیره به بازگشت
 دستیابی و ادراک جبران، برای درونی سفری

 وولف خانم فصل این رهایی است.در نوعیبه
 اشاره و کرده توصیف را زمان گذر زیبایی و دقتبه
 را خانه که طورهمان دارند انتظار افراد که کندمی 
 طوراین اما باشد، اندکرده ترک قبل سال ده

 به فرزندانش و رمزی آقای درنهایت نیست؛ و
 لیلی » زمانهم و روندمی  دریایی فانوس
 که نقاشی -شهود و کشف از حالتی در «بریسکو

 اتمام به را -بود کرده شروع پیش سال ده
 من» :شودمی  تمام گونهاین داستان رساند ومی 
 «.دیدم را امخیالی  تصویر هم

 رمزی خانم و دریایی فانوس نمادپردازی؛

 مضامین به «دریایی به فانوس» اگرچه در رمان
 و ازدواج عشق، امید،  زندگی، مرگ، چون متفاوتی
 اصلی المان دو اما شود:پرداخته می  خانواده

 دارد:

 یا آرمان، شناخت، از نمادی: دریایی فانوس (۱  
 در و نیست ساده آن به رسیدن. است حقیقت
 فصل در اما است، کودکانه آرزویی تنها اول فصل
 بدل تراژیک حدی تا البته و واقعی فعلی به سوم،
 .شودمی 

 دریایی فانوس نمادی از خود رمزی ( خانم۲ 
 صلح است، اطرافیانش بخشروشنی  او. است
 خودشان هاشخصیت شودمی  باعث و آفریندمی 
 حتی بخشی اثر این و بشناسند را اطرافیانشان و

 او مرگ.  است جاری و ریسا  نیز مرگش از پس
 ایجاد تاریکی فضای فانوس یک خاموشی مانند
 تابان دیگران زندگی بر همچنان نورش اما کندمی 

 دو این بر اساس نیز کتاب بندیفصل حتی  .است
  اول، فصل)فانوس نور است:  توصیف قابل المان

 مرگ دوم، فصل) تاریکی  ،( رمزی خانم حضور
 خانم اثر ، سوم صلف)فانوس نور رمزی(، خانم
 بر سیر داستان(   رمزی

 اندازد. خانممی  مادرم یاد به مرا رمزی خانم
 نگران حال عین در و همسر یک مادر، یک رمزی،

 و آرام مطیع، زنی. است اطرافیانش همه مراقب و
 و زورگویی با اشخانواده حفظ برای که مهربان

 خانم داستان .آیدمی  کنار همسرش خودخواهی
 تحقیر که زنانی داستان آشناست، داستانی رمزی

 شده گرفته نادیده شانو توانایی  شدند توهین و
 شادی، با جفاها این یهمه رغمعلی  اما است

 دهند.می  ادامه تسلیم و رضایت

 جاری هم مرگش از مهر خانم رمزی بعد و عشق 
 به دیر خیلی رمزی آقای نظرم به  .ست ساری و

 جمله، این تکرار با و بردمی  پی همسرش ارزش
 شدیم، نابود ما» کند:می  بیان را فقدان این عمق
 .......................« .............تنهایی.به هریک
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نقش مرگ در گذار از اتحاد نمادین به 

 های ویرجینیا وولفاصالت فردی در رمان

 

 

 بهادر فکر آزاده.......................

 :چکیده

 شدن فروکاسته مسئله بیان با پژوهش ینا       
-تاریخی بستر در مصرفی ایابژه به انسانی سوژه

 و وجودی اصالت فقدان و مدرن اجتماعی
 ویرجینیا هایاندیشه واکاوی به معنا، جستجوی

 وولف که است آن اصلی سلال. پردازدمی  وولف
 دادن قرار محوریت با خود، هایرمان در چگونه
 معنا و همبستگی از گذار امکان ،«مرگ» مفهوم
 به دستیابی و غیر اصیل و نمادین هایبخشی 
 برای. کندمی  بندیصورت را اصیل و فردی هویتی
 بر تمرکز با پرسش، این به پاسخ

 چون هاییتکنیک از استفاده و پردازیشخصیت
 خطی ساختارهای شکست و ذهن سیال جریان

، خانم دلوی هازمان و با تکیه آثاری همچون موج
 نشان است شده تلاش سوی فانوس دریاییو به

 مرگ رویداد با وولف چگونه که دهیم
 و رمزی خانم مانند) محوری هایشخصیت
 تا سازدمی  ویران را پیشین اتحاد ،(پرسیوال

 اگزیستانسیالیستی ایمواجههبه را هاشخصیت

 و هایافته. وادارد هستی شناختی درنگی و مرگ با
 این که است آن از حاکی پژوهش گیرینتیجه

-به-بودن» باب در هایدگر آرای با که مواجهه
 برای بستری است، تطبیق قابل نیز «مرگ-سوی
 با فرد که جایی آورد؛می  فراهم خودِاصیل خلق

 از خویش، وجود از بخشی مثابهبه مرگ پذیرش
 رها( Das Man) «دیگران» با همرنگی و روزمرگی

 فردی معنایابی به آگاهانه، هایانتخاب با و شده
 نائل جهان و خویشتن با اصیل ایرابطه احیای و

 .شودمی 

 :مقدمه

 با وولف هایاندیشه پیوند بررسی به مقاله این
 مکانیسم نسبت و مدرن زمانه سازوکارهای

 فردی هویت و زندگی معنای با نویسنده فکری
 مهم لحظه این در وولف چرا اینکه. پردازدمی 

 این در عمدی و مصرانه لکنتی به و کرده مکث
 او نگاه از که است دلیل این به زندمی  دست لحظه
 به خود اجتماعی -تاریخی بستر در انسانی سوژه
 که ایابژه. است شده کاسته فرو مصرفی ابژه

 مشارکتِ  در یا را خویش هویت اثبات امکان
 و تحصیلی مدارک ارائه با یا جنگ در جیکوب
 یا و دوستانش جمع در «یلنو » هویتی
. یابدمی  لوییس توسط جهانیان سازییکپارچه

 قالب در خود برخاست از پس هویت این
 روانی فروپاشی و «فلاندرز خانم» سوگواری

 همین از وولف. شودمی  نمایان «سپتیموس»
 که ایداریبرده نظام به زمانه جبر و برخاستگی

مدرسه و  آموزشی همچون نهادهای پس در
 پنهان درمانی روان مراکز طورهمین و دانشگاه

 فکری پارادایم بعد به نقطه این از تازد.می  است
 چندصدایی، روایات: چون هاییفرم در وولف

 ساختارهای شکست توصیفی، هایموقعیت
 اقتصادی و فکری استقلال یدغدغه مکانی،-زمان
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 در استعماری ضد و ی سیاسینیز دغدغه زنان و
 و پیرامونش جهان و انسان شناخت بریتانیا،
 .شودمی  بندیصورت مرگ چیستیِ 

 مادر، مرگ تجربه از پس ۱۸۴۱ سال در وولف
 .گذراند سر از را خویش روانی فروپاشی نخستین

 و کشف ایکس یاشعه سال همین در
 و گردید اختراع سیمبی  تلگراف و سینِماتوگراف

 اب نهعاشقا  روابط) وایلد اسکار تبعید و محاکمات
 رسدمی  نظر به. افتاد اتفاق( داگلاس آلفرد لرد

 مانند آن در جاری اتفاقات و مدرن زندگی سیمای
 ،«ریدینگ» دادگاه سوی از وایلد اسکار محکومیت

 فکری افق و شخصی زیست در زمانهم طوربه
 در که رویدادهایی. است بوده اثرگذار وولف
 اعتراض پیکان سوی اجتماعی-فرهنگی سطح

 آزادی فردیت، مسئله به نسبت را وولف رجینیاوی
 دولت سوی از شدهتحمیل هایمحدودیت و

 دیگر از. ساخت متوجه خود سویبه را مستقر
 در پلانک سوی از کوانتوم نظریه مهم اتفاقات

 ۱۴۱۱ سال در انیشتین نسبیت نظریه و ۱۴۱۱ سال
 ه،گذشت یگانهسه که فیزیک علم در انقلابی. بود
 این از و کردمی  درک زمانهم طوربه را یندهآ  و حال

. یافتمی  دست قطعیت عدم اصل به نظرنقطه
 طوربه زمانی هایبازی و قطعیت عدم موضوع
 در طورهمین و «دلوی خانم» رمان در گسترده

 دیگر سوی از. خوردمی  چشم به «هاموج» رمان
 و فمینیسم دوم و اول موج گیریشکل

 فن در را «اِلیوت»و  «جویس» از وولف تأثیرپذیری
 .داشت دور ازنظر نباید نوشتار

 روش تحقیق:

این پژوهش از نوع تحلیلی   توصیفی و مبتنی بر 
ای است. در گام نخست، متون مطالعه کتابخانه

، هاموجهای اصلی ویرجینیا وولف شامل رمان
عنوان به  سوی فانوس دریاییبهو  خانم دلوی

گیری از  دند. سپس با بهرهمنابع اولیه انتخاب ش

  و مهای نظری فلسفه اگزیستانسیالیسچارچوب
-بودن»های هایدگر درباره ویژه اندیشهبه
 .، متون مورد بررسی قرار گرفتند«مرگ-سویبه

ای در این راستا از روش تحلیل محتوا و مقایسه
 :استفاده شده است

های تحلیل محتوا برای واکاوی مللفه .4
ویت فردی و گسست مرتبط با مرگ، ه

 .هااتحاد نمادین در رمان

ها و ای میان شخصیتتحلیل مقایسه .1
های داستانی با مفاهیم موقعیت

فلسفی )مانند دازاین اصیل و غیر اصیل،  
 .(روزمرگی و مواجهه با مرگ

استفاده از منابع ثانویه شامل مقالات  .1
علمی، نقدهای ادبی و فلسفی برای  

قرار دادن   های تفسیری وتقویت خوانش
 .های پیشینتحلیل در بستر پژوهش

روش کار بدین ترتیب بوده است که ابتدا  
های محوری مرتبط  های داستانی و صحنهروایت

با مرگ )مرگ خانم رمزی، پرسیوال و  
بندی شد. سپس سپتیموس( استخراج و دسته

ها با مفاهیم اگزیستانسیالیستی این داده
شان داده شود  هایدگر تطبیق داده شدند تا ن

چگونه وولف از طریق مرگ، امکان گذار  
ها به هویت فردی و اصیل را فراهم شخصیت

 .آوردمی 

 پیشینه تحقیق:

مطالعات پیشین درباره آثار ویرجینیا وولف  
شناسی جریان  های روایی و سبکبیشتر بر نوآوری

اند. برای نمونه،  سیال ذهن تمرکز داشته
ن به بررسی ساختار  هایی در ایران و جهاپژوهش

های چندصدایی و نقش  مندی، روایتزمان
سوی فانوس بهو  لوید خانم های حافظه در رمان
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ای به  . شفیقه کیوان در مقالهاندپرداخته  دریایی
موزاییست به  یمثابهبه نویسنده تصویر  نام

همبستگی معنا از منظر لوسین دلنباخ در آثار 
بسیار    وولف پرداخته است. با آنکه متن

های پژوهشی در خود دارد اما ارتباط نوآوری
مستقیمی با پژوهش حاضر نداشته و درصد 
مشخصی از آن در این پژوهش مورد استفاده قرار 

 گرفته است.

جایگاه زن، همچنین برخی تحقیقات داخلی به
های زیسته در آثار استقلال فردی و بازنمایی تجربه

فی، آثار در حوزه فلس اندوولف توجه کرده
متعددی به تبیین اندیشه های دگر درباره مرگ و 

اند. از جمله  اصالت وجودی اختصاص یافته
که ( ۱۳۴۱پژوهش عسکری یزدی و میرزایی )

را  « اندیشی و معنای زندگی در هایدگرمرگ»
-بودن»اند که اند و نشان دادهبررسی کرده

مثابه بخشی از ساختار وجودی به« مرگ-سویبه
 .یابی به خودِ اصیل استشرط دست  انسان،

که به پیوند  ایرشته بیناهای  با این حال، بررسی 
های وولف با مفاهیم اندیشه

اگزیستانسیالیستی هایدگر بپردازد، در  
های فارسی بسیار محدود است. اغلب پژوهش

های صرفاً ادبی آثار وولف مطالعات یا بر جنبه
مرگ در   اند یا بر تبیین فلسفهمتمرکز بوده

آنکه به رابطه میان این دو  چارچوب هایدگری، بی 
 .حوزه توجه کنند

رو، پژوهش حاضر با تمرکز بر مفهوم ازاین
و  یدلوخانم ، هاموجهای در رمان« مرگ»

گیری از مفاهیم و با بهره سوی فانوس دریاییبه
کوشد خلأ موجود را پر کند و  فلسفه هایدگر، می 

ف از طریق  نشان دهد که چگونه وول
ساز ها، زمینهتصویرکشیدن مرگ شخصیتبه

سوی هویت فردی و اصیل گذار از اتحاد نمادین به
 .شودمی 

 :آگاهی و زمانمندی

 در وولف آثار زمانمندی در حال و گذشته زمان
 اتفاقات تحلیل طورو همین فردی آگاهی با پیوند
 آغاز طوراین دلوی خانم رمان. است بیرونی

 خودش را گل که گفت دلوی انمخ: »شودمی 
 بود قرار بود. گرفتار خیلی لوسی آخر خرد.می 
 رامپلمِیر کارگران بود قرار درآورند، پاشنه از را درها

 کارگر حزب دولت نخستین ۱۴۲۹ سال در.« بیایند
 وولف بین این در. بود گیریشکل حال در انگلیس
 انتزاعی به والش پیتر کاراکتر خلق با دارد سعی

 کمونیستی هایاندیشه ناکارآمدی یا ودنب
 همواره والش پیتر مثال عنوانبه. بپردازد
 در فقط را آن که دارد همراه به چاقویی
. کندمی  بسته و باز پنهانی طوربه و هایشجیب

 سوی از( صرف نظریِ  و انتزاعی تفکرات به اشاره)
 دلوی، کلارسیا جوانی دوران در والش پیتر دیگر
 نزد دوباره هاسال از پس و است بوده وی نامزد
 تنها دلوی کلارسیا بار این اما گرددبازمی  دلوی

دوست و نه یک کنشگر کمونیست  یک یمثابهبه
از سویی  .نمایدمی  دعوت خود مهمانی به وی را
 هایدستگاه که است آن پی در والش پیتر دیگر

 بریتانیا استعماری اهداف تسریع برای را صنعتی
 به دست این از هاییسیاست دهد؛ انتقال دهن به

 قرار دلوی نکوهش مورد نیت،سوء سبب
 خودشناسی و هویت بازتعریف روند گیرند.می 

 پیتر با او یرابطه نسبت در تنها دلوی کلاریسا
 متوجه علاوهبه کلاریسا. شودنمی  محدود والش
 به را دلوی آقای همسرش بروتن خانم شودمی 
 اتفاق این پی او در. است کرده دعوت نهار

 خلال در رفته رفته کلاریسا شود،می  سرخورده
 راه شناختی هستی گشایشی به خویش تنهایی

 تمام کسوفی قالب در گشایش این که بردمی 
ی هستی و رنگ )به مثابهبی  ایمزرعه به عیار

 بخشد. تنهاییمی  ابهام پر رنگی هویت دلوی(،
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 رخ مرگ با سهمگین ایمواجهه هیئت در گاه
 تکرار در یا خیانت زخم در گاه نماید،می 

 این هم برنارد کاراکتر در. پیاپی هایشکست
 متجسد ناشناس فردی با دیدار در تجربه

 قلمرو از ایسایه را او توانمی  که فردی شود؛می 
 فرآیند این در. دانست وی یناشناخته و ناپیدا
 ویشتنخ با برنارد لحظهبهلحظه رویارویی وولف

 با فرد تنهایی رو این از. نمایدمی  توصیف را
 جستجوی سیر در درونیش کنکاش و خویش
 .دارد اساسی نقش زندگی معنای

 کندمی  احساس خود چنانکه کلاریسا بین این در
( خردمند هماره این) طبیعت که ذهنی مشغله

 ستبکارتی  احساس کرده، همان درگیر آن با را وی
 یعنی مانده باقی وی در مهزایمآن با حتی که

 واقع در. «سیتن سَلی» خانم به او عشق یقضیه
 و رفت با ممتد زمانی فرایند یک در دلوی کلاریسا
 از حال، و گذشته مابینفی  متوالی هایبرگشت
 با وی یرابطه سپس و والش پیتر به عشقش

 مرور و مهمانی یک ترتیب نهایتاً  و سیتن سلی
 و آگاهی به تدریجبه تجربیات این تمامی

 تکنیک از گیریبهره با وولف. رسدمی  گشودگی
 و زندگی گذر و زمان نسبیت بر تأکید و ذهن سیال

 بلکه خطی صورتبه نه را هاشخصیت خاطرات،
 تجربه یک یمثابهبه کشسان و سیال صورتبه

 ترتیب بدین و کندمی  تحلیل درونی و روانی
 خلال در نیانسا  احساسات و ذهنی هایپیچیدگی 
 یابد.بازتاب می  اجتماعی و فردی تحولات

 :قطعیت عدم با آن نسبت و تکثر عین در اتحاد

 وضعیت مگر ندارد وجود ما از بیرون چیزهیچ» 
 بر خفته والشِ  پیتر کوتاه مونولوگ این ،«ذهنی
 است واقعیت این نمایانگر پارک در نیمکتی روی
 یها نگرش و هاتفاوت عین آدمیان در که

 یسوژه یک به مشخص مکانی متکثرشان در
 پرواز یلحظه در یا نگرند؛می  مشترک بیرونی و

 این بر الفبا حروف نوشتار و آسمان در هواپیما
 زبا : »گرددمی  تأکید منسجم کل یک اجزای و تکثر
 یک به همگی است ممکن هم از جدا اذهان این

 هم هرقدر دهند پاسخ واحد رخداد
 آنچه به مثلاً  باشد اوتمتف هایشانپاسخ

 همین تا کمدست نویسد،می  آسمان در هواپیما
)وولف،  «.سکنی داریم واحد جهان یک در همه حد
4144: 144) 

 نه و نمادین صورتدر عین تکثر به اتحاد مفهوم
 فانوس سوی به» رمان در آن رایج معنای به

 میان حسی و ایسلیقه اختلافات باوجود «دریایی
 توسط اتفاق این. است دادن رخ حال در کاراکترها
 ی وولفگفته بنا به که دهدمی  رخ غارهایی همان

. شودمی  حفر هایششخصیت پشت در
 هر از افرادی باوجود ناهار میز مثال عنوانبه

 بستری رمزی، خانواده حضور طورهمین و قشر
 و عبوس کاراکتری) تنسلی آقای برای صمیمی
 هرچه آزادانه جمع، در که کندمی  فراهم( خشک

زیست   سیال، فضایی در وولف. بگوید خواست
 معنادار و سیال را مدرن عصر انسان یچندپاره

 وولف آثار روایی یشیوه در سیالیت اصل. بیندمی 
 قطعیت عدم و امور نسبیت با تنگاتنگی پیوند

 رمان به مثال در. دارد مختلف هایلایه در هاآن
 عدد دوم یریشه به «دریایی فانوس سویبه»

 یریشه. شودمی  اشاره( قطار بلیت شماره) ۱۲۱۳
 گذر حال در عمر یعنی ±12514771 این عدد دوم
 هفاصل گرفتن نظر در با دیگر طرفی از. است لیلی
 محدوده تا عدد این منفی یمحدوده میان
 دست رمزی آقای گذر حال در عمر به آن مثبت

 حال در و ایندهفز  همواره که اِلمانی یابیم،می 
 با لیلی برخورد در موضوع این. است تغییر

 دانشمند هم یک کِسوت در تنسلی سخنرانی
 باوجود زنان است معتقد تنسلی یابد؛می  نمود

 نقاشی یا بنویسند توانندنمی  احساساتشان
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 رمزی خانم که یابددرمی  بعدها لیلی اما کنند؛
 وا تحصیل ادامه در تنسلی خواهر به است قرار

 با کندمی  تلاش راوی رو این از. برساند مالی کمک
 مَن مَن» خلال در تنسلی کاراکتر شناساندن

ی حمله در طور همین و ، غرورش«هایشکردن
 ترکاراک این شکنندگی به «آستین جین» آثار به وی
 با او کردن دل و درد و خصوصی گفتگوی پی در

 هنتیج لیلی رو این از. بپردازد هم رمزی خانم
 قطعیت تنهانه افراد او از گیرد که شناختمی 

 و نامعقول این شناخت از نیمی» بلکه ندارد
 فرد شخصی هایخواسته به و ناخوشایند

( آنچه  411، 4186)وولف،  .«شودمی  مربوط
 کاراکترها تمامی اتحاد و اتصال ینقطه پیداست

 اتفاق غذا میز سر بر رمزی خانم توسط اما
 شش اتحاد و ثقل ینقطه که ورطهمان افتد،می 

 محقق پرسیوال با «هاموج» رمان در کاراکتر
 این اینکه دادن نشان برای وولف اما شود؛می 

 یک با وابستگی در نباید و تواندنمی  اتحاد
 نابودی به دست بارهیکبه باشد بیرونی ضرورت

 فانوس سویبه» رمان در رمزی خانم مرگ و
 «هاموج» کتاب در والپرسی طورهمین و «دریایی

شدگی  حیران که ایلحظه دقیقاً  یعنی زند؛می 
. دهدمی  رخ ابتذالشان و هافروپاشی آن کاراکترها،

 هنر 14ی آقای رمزیبه گفته مثال طوربه
 مه مقابل لیلی گفته با زندگی تزیین یمثابهبه

 و هاواژه ماند خواهد باقی آنچه» :گیرندمی  قرار
 مهم ینکته (67: 4186وولف، « ).هستند هارنگ
 روند در همآن درونی گشایشی رخداد این در

 بد یا خوب از نظرصرف. است داستان غیرخطی
 قالب در مسیر انتخاب گشایش این بودن

 در کاراکترها از هرکدام فردی یاراده و تصمیم
 شانفردی زیست با آنان اجتماعی زیست نسبت
 رمان ومد بخش در. است تحلیل و بحثقابل
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 .۱۱ خجسته کیهان، صفحه

 مرگ از پس چیزهمه «دریایی فانوس سویبه»
 رمان فضای و گیردقرار می  تعلیق در رمزی خانم

 رفته رفته اما رودمی  فرو ابهام از ایهاله در
 به بعد به خود شدگی حیران یلحظه از کاراکترها
 باید خُب،» یابندمی  دست درونی گشایش
: 4186)وولف،  .«بدانیم تا بمانیم آینده منتظر

 البته و خود تابلوی کشیدن حین در لیلی (462
 خویش نقاشی در بستبن ینقطه به رسیدن
 که شودمی  یافت خطایی زیبایی در یابددرمی 
 هایآشوب شرم، سرخی کند؛می  متوقف را زندگی
 حِسیات و عجیب هایاعوجاج و درون کوچک

 ناپدید زیبایی پوشش زیر در همه چنینی،این
 ناگهانی شوقی با رمان انتهای در اام شوندمی 

 با مواجهه در یا کشدمی  را تصویر خیالیش
 دنکشی گردد.می  نائل بالغانه رویکردی به تنسلی
 لیلی توسط تابلو میانی قسمت بر عمود خطی

 قایق   یمیانه در رمزی آقای گرفتن قرار با بروسکو
 دقیقاً  «جیمز» و «کام» فرزندش دو مابین

 این در جیمز. روندمی  پیش گریکدی موازاتبه
 در و شود ورحمله پدر به چاقو با که است فکر

 خود تصور در وی دختر «کام» لحظه همین
 این راستایهم. بگیرد آغوش در را پدر خواهدمی 

 دریچه از آگاه ناظری مقام در لیلی موقعیت
 نظاره سرنوشت به شکیبایی و دوستیانسان

 کند نگاه مدام باید مآد»ی لیلی کند. به گفتهمی 
 کاسته احساساتش شدت از نه دهد اجازه آنکهبی 

 و گیجی برابر در ایستادگی برای عزمش نه شود
: 4186)وولف، « گردد متزلزل کردن رها به تمایل

121) 

ولف با پرداختن به شخصیت لیلی پس از مرگ  و 
خانم رمزی و همچنین با تصمیمات فردی شش  

پس از مرگ  « هاموج»شخصیت کلیدی رمان 
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پرسیوال، مفهوم اتحاد و همبستگی را به معنای 
  شکند و آن را در بوته  اش درهم می عام و همیشگی 

کند. آنان در  ذوب می خویش زیست جهان ذهنی  
 و مرگ، به قالبی نو با حقیقتِ   یپی مواجهه

یابند. در همین  اگزیستانسیالیستی دست می 
  دگی خانوادگی راستا، آقای رمزی که در گیرودار زن

 مخفف) Q از حرف خویش را وجودی فلسفه   سیر 

Question   یا پرسش( آغاز کرده بود، با رسیدن
 به ایقهوه به فانوس دریایی و رساندن بسته  

یا   Answer مخفف) r حرف به آن، کارمندان
رسد. به دوستی( می پاسخ و در اینجا نماد انسان

ش دیگر سخن، محبت و عشق میان او فرزندان
شود. گفتنی است در ابتدای رمان، احیا می 

اشتیاق فراوانی برای رفتن به فانوس « جیمز»
دریایی دارد، اما آقای رمزی با دیدگاهی کاملًا 

داند. با این  را غیرممکن می   زیمنطقی، چنین چی
حال، او در انتهای رمان به همراه دو فرزندش،  

 عملی سالهده ایوقفه با را «جیمز» خواسته  
 .کندمی 

 جهان قطعیت تنها مرگ؛

 هویت و شناخت کاربست وولف ویرجینیا
 در «11لوسین دلنباخ» یگفته به را انسانی

 گسست. کندمی  رصد موزاییکی سیستمی
 به وار موزاییک و همبسته بستری در کاراکترها

 وحدت این عصاره. گرددمی  تبدیل منسجم کلّی،
 رد  وی «بندیجمع» برنارد و نفس حدیث در

 نشان تفصیلبه «هاموج» کتاب نهایی بخش
 وحدت انسجام این دیگرعبارتبه  .شودمی  داده
 دنیای در هم و انسان وجود در هم تواندمی 

 و گفتگوها مثال طوربه. شود متجلی بیرون
 بازگویی و هاموج رمان کاراکترهای هایمونولوگ

 از منسجم کل یک آنان هایدغدغه و هارنج

                                                           
به  نویسنده تصویردلنباخ نویسنده و پژوهشگر،   لوسین. 42

 دلنباخ لوسین منظر از موزاییک بررسی :موزاییست مثابۀ

 که دهدمی  نشان را مدرن انسان یپارهزیست پاره
 این تمامی رصد با تواندمی  برنارد درنهایت
 مرگ و زندگی چیستی موضوع به اتفاقات
 در هاجستجوگری و تحولات این. بپردازد

 هم شخص «تنهاییِ  و فردی زندگی» چهارچوب
 رمان در موجود افراد اگر یعنی دهدمی  روی

 گوناگون تجربیات از موزاییکی هایتکه «هاموج»
 برای وی درنهایت شوند، گرفته نظر در برنارد

 هب ناگزیر آن سازوکار و زندگی معنای دستیابی به
 یابیدست و هم کنار در هاموزاییک این چینش

 در جستجوگری این. است منسجم کل یک به
 نای. شودمی  تعریف دیگر گونه به هایدگر فلسفه
 نیز رهایدگ فکری آرای با درونی کنکاش

 و به ایویژه توجه هایدگر. دارد هاییمطابقت
 یویژه اصطلاح با را آن دارد و اندیشی -مرگ

 این. دهدمی  توضیح «مرگ سویبه بودن»
 عنوانبه مرگ دائمی حضور و آگاهی به اصطلاح
 در اصالت نوع این». دارد اشاره زندگی از بخشی
از   نوعی و مرگ با مواجههبه معطوف اندیشه

 مرگ با رویارویی برای او شدن آماده و فرد ستنزی
 اصالت به دازاین گریزی مرگ یا آگاهی است. مرگ

عسکری ) «.شودمی  مربوط دازاین اصالت عدم یا
 (.۱ :4147و میرزایی، 

 انسان جستجوگری در را اصیل دازاین هایدگر
 و از طرفی کندفهم می  مرگ چیستی و آگاه مرگ
 و داشته گریزانه -رگم ویژگی اصیل غیر دازاین

 خود در را مرگ از وحشت یا ترس همواره
 موقعیت این از گریز برای فرد لذا. کندمی  احساس

 ازنظر که دهدمی  قرار هاییروزمرگی  در را خود
 منتهی روزمرگی در بشر سقوط به هایدگر

 بار از را انسان موقت طوربه که کنشی. شودمی 
 در بار ینا  سنگینی و رهاندمی  خویش آزادی

 وولف ویرجینیا همگسیخته از نوشتار در
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 که اتفاقی. گرددمی  ناپدید روزمرگی هیاهوی
 به و پرسیوال کاراکتر دارد با خلق سعی وولف
 دیگر کاراکتر شش نمادین آن همبستگی دنبال
 اذعان آن بودن توخالی به آخر فصل در و بزند رقم
 اراده بازگشت و پرسیوال مرگ با کهطوریبه. کند
 ی اینشاکله کاراکترها در گیریتصمیم قدرت و

 با برنارد. تاراندمی  هم از نمادین را همبستگی
 وادی از حال زمان تا گذشته اتفاقات از تمام بررسی
 به دیگری به وابسته البته و اصیل غیر اتحاد

 یابد،می  دست اصیل و مانگاردرون اتحادی
 مرگ به معطوف هستیِ  موضوع با که اصالتی

 از لوئیس: »گویدمی  برنارد. است خوردهگره
 ما؛ رحمیبی  از رودا بود؛ بیزار انسان تنِ  سرشت
 نویل باشد؛ همراه ما با توانستنمی  سوزان
 با [...آخر] الی و را عشق جینی خواست؛می  را نظم
 «اممانده محفوظ هارویزیاده این از حال این

 رپ از تنهانه برنارد حیث این از. (۳۱۱: 4144)وولف، 
 پس از بلکه گریزدنمی  خود وجود در هاموج رپِ 
 مرگ ایسوژه به آمده سطح   به هایرپ رپ این
 نویل، تنهانه برنارد. گرددمی  مبدل اصیل و آگاه

 نوای به بلکه شماردنمی  خائن را رودا و لوئیس
 و کلوب در مردها گفتگوی به ها،آن تمامی آشنای

 ینکته  11.دهدمی  گوش معدن کارگران گفتگوی
 مدرن دوران از پیش تا انسان نذه اینکه دیگر
 از پس زندگی درگیر دینی هایآموزه یواسطهبه

 شروع و زندگی تحولات با اما است؛ بوده مرگ
 و رفت حاشیه به مرگ از پس زیست مدرن دوران
 در را خود زیستن تجربه و زندگی معنای انسان
 از قسمتی بنابراین کرد؛ جستجو جهان همین
. شد مربوط مرگ یستیچ به زندگی چون و چند
 بازگو خود فلسفه در هایدگر آنچه بر افسون لذا
 غیر و اصیل دازاین پارادایمِ  دو هر وجود کندمی 

 انسان زندگی اونتولوژیک کلی طرح در اصیل
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 .۳۲۱ ی: مهدی غبرائی، نشر افق، صترجمه« هاموج»

 را برنارد دو این همگرایی. رسدمی  نظر به الزامی
 این به داردمی وا کاراکترها موزاییکی انسجام به

 ارتباط خود و هم در تنهایی در هم انسان که معنا
 بخشی معنا به تواندمی  جامعه با و نسبت

 همین در. یابد دست آن در گذاریهدف و زندگی
 باز را چمدانت که عزیز آقای: گویدمی  برنارد راستا
 داشتی سر بر شب تمام که را کلاهیشب و کنیمی 
 کاری قراری؟بی  انقدر چرا چپانیمی  آن توی
 یهمدل. باشد داشته فایده که بکنیم توانیمنمی 

 و منبسط. گیردمی  بال زیر را همه باشکوهی
 خاکستری غازی عظیم بال زیر انگار موقر
( رنگبی  اما نشیندل بامدادی.)ایمشده شکلهم

 (467: 4144)وولف، 

 کشیدن دوش به اصیل انسان هایویژگی  دیگر از 
 به. آگاهی و حقیقت از برگرفته است میراثی
که آن را برنارد  زندگی نام به میراثی دیگر تعبیری

 باشکوهی هایانسان» کند:گونه تعریف می این
 من، بودم؛ وارث من و شدند؛ پدیدار سرم پشت
 ادامه برای آسامعجزه که کسی ، من،دهندهادامه

 از نه ایپرده را [ چشمانم...شد ] گماشته دادنش
 «بود. ندهپوشا  حقارت از وبیشکم بلکه غرور

 انسان یک یمثابهبه برنارد. (۳۲۴: 4144)وولف، 
 آستانه به هارپ رپ کوبیدن به کوشدمی  اصیل
 گذر معنای به) خود لباس از نان تکاندن با و وجود

 خویش وجدان ندای به( مسیحی هایسنت از
 به که است انسانی اصیل انسان. سپارد گوش
 آن در واقع کسان و هاهرروزگی  جهانِ  یسینه
 معنای فرد هایدگر از نظر. زندمی  رد دست

 که آفریندمی  هاییانتخاب طریق از را خویش
 پذیردمی  اصیل دازاین». اوست اصالت یسازنده

 آینده در زمانی که نیست رخدادی اصیل مرگ که
 در جهان» از و بنیادی ساختاری بلکه افتدمی  اتفاق
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 در اینشانه خودخودیبه مرگ. است «بودنش
 بتوانیم ما که واقعیتی نیست ما تجربه پایان

 و وجودی ساختاری کنیم آماده آن برای را خودمان
« ماست وجود خود بخشقوام که است درونی

 (171: 4181)کرواس، 

 بیرون جهان میان تقابل جدای اما لوئیس کاراکتر
 خود در معنایی جستجوی در درون جهان و

 در فروخورده یخشم با و وازده. هاستروزمرگی 
 کسانی دیگر در خود اصالت و هویت کسب پی

 سخن دیگر به .دارند روزمره امر به اصرار که است
 نسبت در خویش موقعیت کنکاش پی در لوئیس

 ریتم» برنارد اندیشیِ  مرگ جایبه بیرون، جهان با
 در روزمره، امر یواسطهبه را جهان «اصلی

. کندمی فهم یکدست و جهانی نظم استقرار
 خطاب پریشان و سرگشته ارواح این دادخواهی»

 و ؛«دارموامی  نظم به را شما بله [...] است من به
 طوراین پوسیده هایدندان با پیرزنی زبان از

 که مایی برگردان رمه به را ما: »خوانیممی 
 پایین و بالا رویممی  و آییممی  پراکنده همهاین
 هایببشقا  با هاییپنجره کنار رویممی 

 .«گذریممی  زمینهپس در ژامبون ساندویچ
 اساسی هایبنیان از یکی ( وولف417: 4144)وولف، 

 و آموزشی ساختارهای در را انسان پرورش در
 بر. داندمی  کودکان با نهاد این تعامل یشیوه
 لوییس شخصیت گیریشکل روند اساس، همین

 تا شودمی  روایت دقت با بزرگسالی تا کودکی از
 و ایسلیقه سازوکارهای چگونه دهد شانن

 صورتبه آموزشی، هاینظام در انحصارگرایانه
 هویت بر ماندگار و عمیق هاییآسیب تاریخی
 در هاآسیب این. کنندمی  وارد جمعی و فردی

 هایاندیشه بازتولید به لوییس شخصیت
 به را او و شده منجر فاشیستی و نژادپرستانه

 سوق سلطه گوهایال تحکیم و تداوم سوی
 .دهندمی 

 یدنیا  خلال در که هویتی پس از رفته رفته لوئیس
 افرادی جایگاهِ هم را خود کند،می  کسب مدرن
 و( هند در امپراتوری گذارانبنیان از) چَتم چون
 هند در تجاری هایکمپانی  ملسسین از) پیت

 بیرونی هایرانه رو این از. بیندمی ( شرقی
 لوئیس، استرالیایی یلهجه استهزای همچون
 ترراحت هاینیمکت روی نویل و برنارد نشستن

 پدر ورشکستگی تبعیض، اِعمال یمثابهبه
 لهجه با ایمعشوقه انتخاب البته و بانکدار وی

 طغیانی( لندن شهر کارگر طبقه از نمادی) کاکونی
 و یکدستی دنبال به تنهانه که آفریندمی  وی در را

 بر حکمرانی سودای بلکه است جهان یکپارچگی
 هایاندیشه لوای تحت که دارد را ایجامعه

 تنها را انسان فاشیستی، و ناسیونالیستی
. کندمی  درک شمارش قابل اعداد یمثابهبه

 فزاینده   شتاب با همراه اول، جهانی جنگ تجربه  
 هایسیاست غلبه   و داریسرمایه نظام

 شرایطی در را وولف ناسیونالیستی، و استثماری
 مانند هاییشخصیت ظهور که دهدمی  قرار

 قابل را لوییس چون کاراکتری قالب در هیتلر
 روند  از توانسته وولف اینکه. بیندمی  بینیپیش

 به بشر گونه ربات زندگی مداوم تکرار و روزمرگی
 مندیدغدغه از نشان یابد دست وضعیتی چنین

 .دارد حقیقی ینویسنده یک جایگاه در او نگرانی و
 و( Das Man) دیگران موقعیت در ماندن باقی
 و دیگران خواست اساس بر هویت گیریشکل

 مطلق حقیقت تنها با رویارویی عدم همچنین
 که سازدمی  روزمره موجودی انسان از مرگ، یعنی
 را خویش کندمی  تلاش مرگ موضوع از فرار برای
 این دهد قرار همیشگی و جاودانه جایگاهی در
 خلق به خویش تحقق و استقرار رایب امر

 تدس بنیادگرایی خود و توتالیتاریسم فاشیسم،
 .زد خواهد

 گیری:نتیجه
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پژوهش حاضر نشان داد که ویرجینیا وولف با  
تمرکز بر مفهوم مرگ، بنیانی تازه برای  
بازاندیشی در هویت فردی و اجتماعی ارائه 

هایی چون خانم  دهد. او با مرگ شخصیتمی 
و پرسیوال در  سوی فانوس دریاییبه رمزی در

، ساختارهای نمادین و اتحادهای ظاهری  هاموج
ها را در برابر حقیقت  ریزد و شخصیترا فرومی 

دهد. این لحظات مرگ بنیادین هستی قرار می 
که از نگاه هایدگر نیز نقطه عطفی در تجربه دازاین  

به شمار « مرگ-سویبه- بودن»عنوان به
بر ها را از روزمرگی و تکیهآیند، شخصیتمی 
سوی نوعی مواجهه رها ساخته و به« دیگران»

کند. در چنین اصیل با خود و جهان هدایت می 
یابد که معنای زندگی نه در فرایندی، فرد درمی 

های اتحادهای تحمیلی و جمعی، بلکه در انتخاب
آگاهانه و بازاندیشی در نسبت خویش با مرگ  

 .نهفته است

ار وولف تنها یک رویداد تراژیک نیست،  مرگ در آث
مرگ  بلکه کارکردی هستی شناختی دارد؛ 

کند تا امکان  ای است که گسست ایجاد می لحظه
ها پس ساختن خویشتن فراهم شود. شخصیت

تدریج به سطحی تازه از از مواجهه با فقدان، به
یابند که از دل آن معنا و اصالت  آگاهی دست می 

ترتیب، وولف در پیوندی ظریف خیزد. به این  برمی 
میان تجربه زیسته و اندیشه فلسفی، مرگ را به  

 .کندفردی تبدیل می  زایش بازای برای  نقطه

توان گفت وولف در جهانی که درنهایت می 
ای مصرفی تقلیل داده، مدرنیته انسان را به ابژه

بخش به کار مرگ را همچون نیرویی رهایی 
ه درک و پذیرش مرگ،  دهد کگیرد. او نشان می می 

نه به معنای پایان زندگی، بلکه به معنای آغاز یک 
سوی ای که انسان را بهآگاهی تازه است؛ آگاهی 
دهد.  گر و خلاق سوق می هویتی اصیل، انتخاب

ای رشتهآثار او بستری میان ترتیب بدین

آفرینند که ادبیات و فلسفه را در تلاقی با  می 
برای بازاندیشی در معنای    یکدیگر قرار داده و راهی 

 .گذارندبودن و زیستن پیش روی ما می 

 منابع:

میرزایی، مسعود  یزدی، علی؛ عسکری -
 در زندگی معنای و اندیشیمرگ» (4147)

 ،۱ شماره ،۱۱ دوره دین فلسفه «هایدگر
 .12-14 صفحات

 نویسنده ( تصویر4141) کیوان، شفیقه -
 از موزاییک بررسی موزاییست: مثابهبه
 نوشتار دلنباخ در لوسین ظرمن

وولف، ویرجینیا  ويرجينيا گسیختهازهم
ی: مهدی غبرائی،  ترجمه« هاموج( »4144)

 نشر افق، تهران.

سوی فانوس به( »4186وولف، ویرجینیا ) -
ی: خجسته کیهان، ترجمه« دریایی

 انتشارات نگاه، تهران.

« خانم دلوی( »4144وولف، ویرجینیا ) -
هری، انتشارات  ی: فرزانه طاترجمه

 نیلوفر، تهران.

وولف، نشریه نقد زبان و ادبیات خارجی،  -
 .164-184، صص 14ی بیستم، شماره دوره

- Kraus, Peter (4448). Death and 

Metaphysics: Heidegger On 

Nothing and The Meaning of 

Being, in: Death and 

Philosophy, Edited by Jeff 

Malpas and Robert 
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واکاوی گفتمان استعماری در اروپای قرن 

قرن  نوزدهم و بازتاب آن در مدرنیسم ادبی

بیستم؛ خوانشی پسااستعماری از سه اثر 

 ویرجینیا وولف

 

 

 میلاد جهانی...................... 

م در اروپا،  ی دوم قرن نوزدهاز نیمه  
های های متعددی از فرهنگنمایشگاه

ها در ظاهر این نمایشگاه .غیراروپایی برگزار شد
ای  حامل اندیشه  اما ماهیتی فرهنگی داشتند

ها که ترین این نمایشگاه. برجستهپنهان بودند
ی اندیشه درون یک منجر به شکوفایی و توسعه

فرهنگ شد، نمایش آثار بومیان آفریقایی و 
بود. این    4446ها در فرانسه به سال یبریایی ا 

طور که در تاریخ آمده منبع نمایشگاه همان
الهامی برای هنرمندانی چون پیکاسو و شروع  
جنبش کوبیسم در فرانسه و اروپا شد. پس از آن و 

( نمایشگاهی از آثار 4444ای کوتاه )در فاصله
دستی و  هنرهای اسلامی که شامل صنایع

شد در اروپا به نمایش درآمد. این  نگارگری می
مانند نمایشگاه قبلی باعث  نمایشگاه هم به

شد هنرمندان فرانسوی به دریافت و  
های جدیدی دست یابند. در همین دوره رهیافت

در  « هنری ماتیس»هنرمند مطرح فرانسوی 
ا  ر  شرق ما»نوشت که: « گرترور اشتاین»ای به نامه

ی متعدد  این جمله و برگزار « نجات داد.
های غیراروپایی هر چند امری عادی  نمایشگاه
راحتی از آن عبور توان بهشود اما نمی تلقی می 

این تصور که اروپا صرفاً با برگزاری چنین  کرد. 
هایی در پی هدایت هنر و فرهنگ به نمایشگاه

آنچه   .مسیری متفاوت بوده، نادرست است
ها را در  و تعدد نمایشگاه «ماتیس»ی جمله

را  دهد و حساسیت ذهنی  چارچوبی واحد قرار می 
انگیزد، پیدایش گفتمانی نوین است که در برمی 
ی آغاز افکند. نقطهی سیاست طنین می عرصه

ی دوم قرن  روشنی از نیمهاین گفتمان را باید به
. این گفتمان تازه  ردیابی نمودنوزدهم در اروپا  

دارد؛ لحنی که پرده از لحن استعماری برمی 
کشورهایی چون انگلستان، فرانسه و اسپانیا  

 .روندنمایندگان آن به شمار می 

ی اقتصادی ی این گفتمان به رابطهبخش عمده  
ارتباط دارد و نتایج آن به نیمه اول قرن بیستم نیز 

ی سیاسی حال از بین ثمرهشود. بااینکشیده می 
و اقتصادی آنچه در روبنای جامعه خودنمایی 

کارگیری اروپاییان با یی و بهکند آشنا می 
مستعمراتی است که توسط سیاسیون ضبط و 

شود. به همین دلیل  وارد فرهنگ می 
ی هایی که در بالا ذکر شد نتیجهنمایشگاه

حال دلیل گفتمان جدید سیاسی بود. بااین
آشنایی هنرمندان با کشورهای غیراروپایی مسیر  

و راه   بست احتمالی را کاهش دادرفت از بنبرون
گونه اما همان نوینی برای پیشرفت اروپا گشود؛

آمده در حوزه سیاسی را   که محصول به دست
جدا از بافت گفتمانی پنداشت آنچه در    تواننمی 

تارو پود جامعه هنری و ادبی اروپایی ریشه 
دواند اخلاق ناشی از تحولات استعماری است.  می 

ی فرهنگ و هنر نیز به همین نسبت در حوزه
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های جدید از فرم که هنرمندان به نمونهمادامی 
یابند آن را با محتوای غنی موجود در  دست می 

ی فرهنگی ترکیب کرده و آرایش جدیدی از جامعه
دهند. التقاطی که گفتمان فرهنگی را تشکیل می 

گیرد منجر به تداوم بازوهای درنهایت صورت می 
اما این گفتمان   فرهنگی در اروپا خواهد شد؛
ی ذاتی موجود در  جدید در تولید متن از اراده

بینش استعماری بهره برده و درنهایت  
شناسی مختص به خود را عرضه خواهد زیبایی 
 کرد.

های استعمارگرایانه هنرمندان در شروع جریان
کشورهای غربی از همان آغاز نیمه دوم قرن  

ها و  کم دو محوریت را به انساننوزدهم دست
که در وضعیت ادند. اول آنجامعه هشدار د

استعماری، سوژه بیش از آنکه به خود متکی باشد  
به بیرون از خود وابسته است و در دنیای موجود 
قابلیت حل شدن دارد. به تعبیری مرز سوژه 

شود. از رنگ می تدریج کمماندن و ابژه شدن به
های طرفی دیگر برتری و شکاف طبقات در نیروی

که این امر قادر است به حذف شود مولد ایجاد می 
هرگونه رابطه تاریخی بی انجامد. از این روی کل 
ادبیات و نقاشی در نیمه دوم قرن نوزدهم در  

اند تصویری متفاوت از انسان و وضعیت تلاش
ی گذار،  ی این دورهفعلی شرح دهند. نماینده

« گوستاو فلوبر»نوشته « مادام بواری»رمان 
کوشد به یی که می استان زنی روستا است. د

ی نظام ی اشراف نفوذ کند، زیر سلطهطبقه
گیرد و  مردسالارانه و درگیر بحران هویتی قرار می 

زند. سرانجام سرنوشت تلخی برای خود رقم می 
ای هستند که ی جامعهگونه آثار ادبی نمایندهاین

اند؛ جهانی که ایدرگیر ورود به دنیای تازه
داری نقش  رمایهاستعمار، امپریالیسم و س

دل  ». در کنار این اثر رمان کننده در آن دارندتعیین

به روشنی از  « جوزف کنراد»ی نوشته« تاریکی
 گوید.جامعه استعماری می 

ی دوم قرن  پیرو این رویداد و از خوانش آثار نیمه  
ادبیات مواجهیم که  از  اینوزدهم به بعد با گونه

که  شوددرون سیستم استعماری متولد می 
است. « خودیابی»مضمون اکثریت آنان 

که منجر به تغییر مضامین آثار ادبی و  « خودیابی»
نیز تداوم حرکت و سفری ادیسه وار در  

ترین و  ها خواهد شد. شاید شاخصشخصیت
در  »ترین این مضامین رمان برجسته
مارسل پروست « رفتهوجوی زمان ازدستجست

باشد. در   «جیمز جویس»اثر « اولیس»( و 4441)
این بین نویسندگان متعددی هستند که تلاش 

کنند وضعیت موجود را به نمایش بگذارند. از می 
همین روی با شروع قرن بیستم و تحولات مهم 
دانشی و سیاسی هنرمندان با در نظر داشتن 

ی استعماری در  های موجود از دورهمللفه
ی تبعات ناشی از زیست دهندهاند انعکاستلاش
ی استعماری و پسا استعماری باشند. دورهدر 
جز محدود نویسندگانی است « ویرجینیا وولف»

ی پسا کند با بیانی خاص دورهکه تلاش می 
استعماری و ضد استعماری را آشکارا در ادبیات به 

ی بحث در تلاش  کار گیرد. از همین روی برای ادامه
خواهیم بود سه اثر منتخب از ویرجینیا وولف را 

اند از: رد واکاوی قرار دهیم. این سه اثر عبارتمو
 اتاق جیکوب، اتاقی از آن خود و سه گینی.

های وولف را نمونه عالی از ادبیات اگر داستان
مدرنیسم بدانیم، مدرنیسم مدنظر را باید در  
بخشی از ادبیات پسا استعماری جستجو نماییم. 

ا  عصران خود در تلاش است تا اثری ر او برخلاف هم
بنگارش درآورد که از هر حیث انعکاسی از جامعه 

او   انگلستان باشد البته نه به آن معنا که
ای تماماً سیاسی باشد، بلکه تلاش دارد  نویسنده

بندی دقیقی از مفاهیم تا با ارائه کلیاتی صورت
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موجود در ادبیات پسا استعماری را بنگارد. چنین  
یابد و  د می روندی در مضمون و در فرم آثار او نمو

بندی که وولف توجه دارد  صورتشایسته است به
 بیش از پیش توجه شود.

ی او با زیست آثار وولف محصول تنیده شده
است. محصولی که ثمره آن را از عهد ویکتوریایی  
به ارث برده و پس از آن به نقد تاریخ نشسته است. 

های مفهومی او همواره در تلاش است بین ویژگی 
عنوان ال استعماری و جامعه بهو تئوریک

دهد  استعماری در آن رخ می  میعادگاهی که عمل
پلی ایجاد نماید و آن را در ادبیات انعکاس دهد. اگر  

های استعمار ترین ویژگی بپذیریم که یکی از مهم
کنترل گری و سلطه است، وولف در تلاش است تا 

گری را ابتدا در جامعه و سپس در نهاد این کنترل
تری چون خانواده و درنهایت در مرد )پدر(  چککو 

جستجو کند. وسعت نگاه وولف به حدی است که 
انداز او در جامعه استعمارگر را در توان چشممی 

فرهنگ امپریالیستی مشاهده نمود و به  
هایی زیادی ارجاع داد. به همین خاطر نمونه

آنچه در رهیافت تحلیلی قابلیت پرداختن دارد  
 ین نکات است که در فرم و محتواتوجه به هم

 یابد.نمود می 

وولف این دست از ویژگی استعماری را در ادبیات  
کند در حالی که خود آن را از  به نوشتار تبدیل می 

ای ساحت انفرادی تجربه کرده است. او در خانواده
زیسته که رفاه همراه با سلطه برای او رقم  می 

زنان را از    خورده است. شرایط حاکم اجتماعی که
ناچار وولف را به درون خانه تحصیل منع کرده به
کشاند؛ اما ویرجینیا در تلاش و کتابخانه پدر می 

است تا از این روند استعماری به درآید و خود را در  
ساحت فردی و جداشده از سلطه استعمار نشان 

سختی اما این کار درنهایت شدنی دهد. هرچند به
رجینیا به او این اجازه  است. وضعیت جسمانی وی

دهد و هر بار او در شرایط روحی متفاوتی را نمی 

ترین نکات تأثیرگذار شود. یکی از مهمآزمایش می 
در زیست وولف، مادر او است. نقطه عطفی که  
باعث شد وولف به مفاهیم استعماری بیش از  
پیش توجه کند. با استناد به منابع تاریخی 

جولیا  »ادری به نام توان گفت، ویرجینیا ممی 
داشت که در شهر کلکته هند و « پرینسپ استیون

در زمان استعمار انگلیس به دنیا آمده بود. حرفه 
مدلینگ داشت که کمی بعد به لندن آمد. 

آید و تلاش ویرجینیا خود در لندن به دنیا می 
داده را در کند آنچه در زیستگاه خود و مادر رخمی 

ی او با مشکلات آثارش انعکاس دهد. کودک
ین آن مرگ مادر  ای همراه است که بارزتر عدیده

است. به هر روی آنچه وولف را  سالگی سن سیزده
ای به جهان سازد که توجه ویژهمجاب می 

استعماری داشته باشد یک پا در فرایند زیست  
 شده دارد.تجربه

وولف در تعامل با جهان ادبی به دنبال ارائه  
طوری که به جهت ید است. بهای نوین و جد بیانیه

ی در تلاش است مقابله و ارائه نگاهی انتقاد 
ان ادبی به شکل تاریخی را بر هم زند. گفتمان  گفتم

تا   دادمی تاریخ ادبی به مخاطب این اجازه را 
مسیری خطی را دنبال نماید اما ادبیاتی که وولف  

موقعیت   ،کند آن را بسازد در ساحت فرمتلاش می 
درد. این امکان در جهت انی را می زمانی و مک

شده در جهان استعماری نیز  ادبیات تشکیل
آید. به تعبیری آنچه حساب می رفتاری متقابل به

گیرد  استعماری قرار می  یدر مقابل ادبیات دوره
تلاش برای نشان دادن فرمی در ساحت  

شناسی است. اگر ادبیات تاکنون روندی  زیبایی 
جهت کاربست   توصیفی و گزارشی را به

گرفت به جهت به های تاریخی به کار می اندیشه
کند موقعیت و روایت هم ریزی آن وولف تلاش می 

تنها غیرخطی را انتخاب نماید. به همین دلیل نه
این ساختار غیرخطی لحاظ  در هر فصلی از آثار او
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شود بلکه در سطر سطر آن رویدادها ارجاعاتی  می 
ای است که به سئلهپراکنده دارد. این همان م

 معروف است.« جریان سیال ذهن»

کند تا با پس از این موضوع وولف تلاش می 
استفاده از ارائه ساختارهای چند وجهی، یعنی  

ای در ساحت رمان نگارش رمانی شعرگونه، مقاله
و رمانی به ساحت مقاله اهداف ادبی خود را عینی  
سازی کند. اهدافی که سبب شد دیگر مللفه 

گیری ادبی رویکردی جود در فرایند شکلمو 
انتقادانه داشته باشد و از هر حیث به تأمل، درنگ 

شناسی هدف را سوق دهد. با این اوصاف و زیبایی 
به بعد از    4441وولف پس از مرگ پدر یعنی از سال 
یوغ اندیشه استعمارگرایانه  

شود. ادبیات را  خارج می 
کند و  صورت جدی دنبال می به

ای که موسوم به حلقه به حلقه
است ملحق « بلومزبری»

رسد  شود. به نظر می می 
پیوستن و همراه بودن با گروه 

پیش از پیش وولف  « بلومزبری»
را با اندیشه پسا استعماری و  
حتی ضد ویکتوریای پیش 

برد. اندیشه وولف که مبنی  می 
های بر تأکید فرم است با بودن در این گروه گام

این در حالی است که تشکیل  دارد.محکمی برمی 
اهداف  روه هم خود گامی در جهت اعتراض بهگ

  یاستعماری است. گروهی که رسالت و اندیشه
قرار  ی بریتانیای  هایخود را در مقابل اندیشه

های متفاوتی صحبت دهد و در آن از آزادیمی 
گاه نتوان مانیفست کند. شاید هیچمی 

ارائه نمود صورت رسمی مشخصی از این گروه به
ای داده اندیشهاما پیداست در این گروه آنچه روی

واحد است که بر مبنای روند ضد استعماری اروپا  
 خواهد بود.

گروه به دلیل تکثر اندیشه از هر قشر یک نماینده  
ی تصویر و نقاشی، حوزه ادبی، سیاسی دارد. حوزه

و غیره مجموع دانشی است که بلومزبری تا دهه 
ا هدایت نمود. در این بین نقطه اتکای آن ر  4414

ویرجینیا برای پرداختن به ادبیات پسا استعماری 
همسرش یعنی لئونارد وولف است. ویرجینیا در 

سفر به  »اثری به نام  4442اولین قدم جدی در سال 
دهد. در این اثر صراحتاً موضع  را نشر می « بیرون

خود نسبت به عهد ویکتوریایی، طبقه بورژوا و  
دهد. در این اثر علاوه  سلطه مردانه را انعکاس می 

بر تأکید بر مفهوم جغرافیایی به درون نیز سفر  
 خواهد شد و شخصیت اصلی این رمان یعنی

در تلاش است « ریچل واینرس»
داشته باشد.   و فردی آغازی درون

سفر در ظاهر یک  حال  بااین
تعطیلات اشرافی است، اما  

واند  تمی  باریک بینی  خواننده
هایی از نقد استعمارگری رگه

فرهنگی را نیز در اثر بیابد. حضور  
ها در یک اقلیم بریتانیایی 

، با رفتارهایی که گاه  «دیگر»
 نادیدهطلبانه است و با  برتری
فرهنگ و مردم بومی،   گرفتن

ی نگاه انتقادی وولف به رفتارهای دهندهنشان
 .امپریالیستی است

ویرجینیا و لئونارد  چند سال پس از این رمان،
نویسند که نگاه ضد وولف اثری نزدیک به هم می 

استعماری خود را در قالب رمان و مقاله ارائه 
و اثر  « اتاق جیکوب». رمان ویرجینیا دهندمی 

نام داشت. « امپراتوری و تجارت در افریقا»لئونارد 
این دو اثر که به فاصله نزدیکی پس از جنگ جهانی 

اند مرجع خوبی برای تحلیل  شدهاول نوشته
استعماری خواهند بود. لئونارد ی پساجامعه

بندی مشخص وولف در این کتاب با ارائه صورت
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با رویکردی نقادانه و مبتنی بر در تلاش است  
های منطق اقتصادی و اخلاقی، سیاست

استعماری بریتانیا در قاره آفریقا را بررسی کند. او با 
، تاریخی و سیاسی، استفاده از شواهد آماری

استعمار آفریقا در اصل برای  کند کهاستدلال می 
های امپریالیستی  منافع اقتصادی و تجاری قدرت

نجات  »یا « تمدن سازی»شکل گرفت، نه برای 
استعمار،  ؛ شدکه اغلب ادعا می ، چنان«بومیان

درستی تأمین  های اروپایی را بهتنها منافع ملتنه
  صادینکرد، بلکه ازنظر اقت

نیز ناکارآمد، پرهزینه و 
 . همچنینفاسد بود

برداری اقتصادی از بهره
آفریقا باعث ویرانی  
ساختارهای سنتی، 
فرهنگی و اقتصادی  

 .جوامع آفریقایی شد

این رهیافت لئونارد وولف بازتاب خوبی در گروه  
بلومزبری و افراد گروه داشت. در حدی که 

هیم ویرجینیا نیز به زاویه دیگری از مفا
در تلاش « اتاق جیکوب»استعماری پرداخت. او در 

عنوان پسری  را به« جیکوب فلاندرز»است 
ی بریتانیا نشان دهد که  برخاسته از جامعه

نماینده تفکرات استعماری است. به تعبیری 
جامعه استعماری به دنیا  در حیطه« جیکوب»

کند، به آید، سه دوره زندگی را سپری می می 
رود یج که زیر نظر بریتانیا است می دانشگاه کمبر 

تاریخی حاوی امپریالیسم فرهنگی فربه  و از منابع
  مندشود و درنهایت به دلیل تهییج افکار نظاممی 

میرد. ویرجینیا وولف در  رود و می به جنگ می 
است رفتارهای عارض   بسیاری مواقع در تلاش

و نیز  -صورت اکتسابیبه-شده بر جیکوب
                                                           

ی این متن از رمان ( لازم به ذکر است نویسنده144، 4148وولف، ). 44

ی مهدیه عباس پور استفاده کرده و تمامی با ترجمه« اتاق جیکوب»
 ارجاعات به این کتاب است.

ی از زیست در جامعه بریتانیایی را  های ناشواکنش
ترین موارد عنوان نشان دهد. شاید یکی از مهم

« فلاندرز»باشد. او با فامیلی « جیکوب»فامیلی 
یادآور اتفاق مهمی است که در یک از مناطق مهم  

رخ داد و جوانان بریتانیایی  « فلاندرز»بلژیک یعنی 
از  11جان خود را از دست دادند.  هزیادی در آن منطق

شده توسط وولف  روی شخصیت ساختهاین
توان آن  شده در خود دارد که می شوربختی نهادینه

 را تا سر حد زیست نیز ارتقا داد.

وولف در این رمان،  
عنوان پسری  جیکوب را به

دهد که تاریخی نشان می 
مناسبات زیادی در تلاش 
هستند تا او را در فرایند 
مردانگی رشد و توسعه 

مین منظور دهند. به ه
در ابتدا مرجع ذهنی و 

د مرجع ذهنی  نرو فکری جیکوب را نشانه می 
 تاریخ یونان  شیفتهشود. او  جیکوب از تاریخ پر می 

و روم باستان است. یونان خاستگاه تمدن،  
به همین  پیشرفت، علم، اخلاق و هنر بوده است.

منظور جامعه در تلاش است تا تفکرات برتری  
ها و حمیل ارزشیافته تاریخ همچون ت
 جادر ذهن جیکوب  را   هنجارهای فرهنگی بیگانه 

گیرد که با  در قالب فردی قرار می « جیکوب»دهد. 
ساختن ذهنیتی آرمانی از یونان باستان خواهان  
 .برقراری و زیستن در شهری به تمثال یونان است

از یاد نبریم که در یونان زنان چه   (82، 4148)وولف، 
چه کسانی   مخاطبان مردان جایگاهی داشتند و

توان گفت که مردان برای مردان حتی می   !بودند
در سال « جیکوب»نوشتند. از همین حیث می 
که در آن اساساً زنان  کند مکان می جایی نقلبه  4446
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همان مکانی است که در « کمبریج»یابند. نمی   راه
طول تاریخ حرکت کرده و ذهنیت جامعه امروزی  

های ته شکل داده است. انتخابرا بر مبنای گذش
گیرد. می  شکلبر همین اساس  « جیکوب»

هایی است های او شامل زن، کتاب و بازیانتخاب
طور نمونه او  به که ریشه در تاریخ یونان دارد.

( از  414، 4148)وولف،  .خواندمی « فائدروس»رساله 
خوشی ندارد، حتی بر اثر متلاطم  شکسپیر دل

)وولف،  .افتداب او به دریا می شدن دریا و قایق کت
به  « چخوف»( همچنین از خواندن کتاب 26، 4148

  ،414( در صفحه 427، 4148آید. )وولف، خشم می 
که از نژاد لاتین نیست حسرت جیکوب از این

ی های دورهشدید به سازه  هایخورد و انتقادمی 
 کند.ویکتوریایی می 

  این احساس کم بینی ناشی از تهاجم فرهنگی 
نسبت به خود و   «جیکوب»شود تا سبب می 

یافته، قادر به برقراری تعادل نباشد  ذهنیت کمال
به همین روی مدام رفتارهای ضدونقیض از خود  

توان در مواجه دهد. این رفتارها را می نشان می 
با زنان داستان دید که با نگاهی « جیکوب»

زنی  « کلارا»شود. ها روبرو می مردسالارانه به آن
ی مرفه و محصول نظام  وان، بافرهنگ، از طبقهج

در بخشی از رمان   او .تربیتی سنتی انگلستان است
معرفی  عنوان دختری مهربان و معقولبه
در کشاکش با و  شود، با طبعی شاعرانهمی 

شود  ای که از زن خواسته می انتظارات اجتماعی 
ن دیده هم نجیب باشد و هم مطلوب مردایعنی 
گاه به هیچ «جیکوب»و  «کلارا»ی ه. رابطشودمی 

کلارا تحت  . شودعشقی قطعی یا پایدار بدل نمی 
ورزی جیکوب قرار دارد، اما تأثیر وقار و اندیشه

ها  کند که جیکوب درکی واقعی از زناحساس می 
گاه از سوی چنین زنانی هیچاز طرفی این .ندارد

مردان خاصه جیکوب موردپذیرش واقع  
ی مثابهعدم پذیرش خود به شوند که ایننمی 

سنجیده   جویانهو سلطه گر امری سرکوب
دختری روسپی  «فلوریندا»شود. در مقابل می 

« فلوریندا»گذراند. می « جیکوب»است که شبی را با 
کند که همراه و همفکر به ظاهر وانمود می 

« فلوریندا»چون    شخصیتی است.« جیکوب»
 هب نکهآ  از بیش که ستزنانی  از دسته آن ینماینده
 خویش اثبات دنبال به دهند امتیاز مردان

حال جیکوب در رفتار چنین بااین. هستند
کرد او را صادق ای که جلوی آینه آرایش می فاحشه

 (446، 4148دانست. )وولف، می 

بیان  «المر فانی»توسط  جیکوب ازکه  تصویری
 .همان تصویر دلخواه جیکوب است شود،می 
داند می  بلندمرتبه یرا روشنفکر « جیکوب» فانی
 دوراز او  انگیزیشگفت طرز به عاطفی ازنظراما 

 «جیکوب» به کردن فکر از تواندنمی  و است
 «جیکوب» تا کندمی  تلاش« فانی» .بردارد دست

 «جیکوب»توصیه  به وا. دهد قرار تأثیر تحت را
 خود درکی درباره است مجبور و خردمی  کتاب

 را خود ارزش و عقل تا بگوید دروغ متون از
این  متوجه سختیبه «جیکوب» .دهد نشان

 یک عنوانبه تنها را «فانی» او .شودمی  موضوع

 از نمودی دیگر  اعتنایی،بی  این و کندمی  رد زن

 تواندنمی  «جیکوب. »اوست یفزایندهتکبر 

 تا ارزش کندمی  تلاش ازیر  باشد خوشحال

اما این تلاش با معیارهای  ببیند را دیگران
  ؛گر او همخوانی نداردیافته و سلطهکمال

همچون نگاهی تاریخی از   بنابراین زنان برای او
حال او تری برخوردار هستند. بااینجایگاه پایین

همواره در تلاش است صورتی آرمانی از زنان  
 رو همین ازدهد. تاریخی و ذهنی را انعکاس 

 یزیبای مبنای بر جیکوب برای زنان جایگاه تفسیر
 مراقب که زنی» .گیردمی  انجام یونانی شناسی

 را یونانی هایافسانه که است کسی هاستبچه
 گویند،می هاآن کنید نگاه را سر آن. کندمی  شروع
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 ینیزه یک مثل بینی ،بینیدمی  که طورهمان
 درخور چیزهمه ابروها فرفری مو است صاف

 هایشدست و پاها روی است مردانه باییزی
 کاملی یدرجه یدهندهنشان که است خطوطی

 یاندازهبه هم بدن برای هایونانی  .است رشد از
( حتی 424، 4148)وولف، « .اندقائل ارزش صورت

زمانی که در حال نگارش کتابی بر مبنای  «جیکوب»
دموکراسی آتنی است در آن بین تصویری از بینی  

کشد. دفتر خود می  ییونانی را در گوشهصاف  
 (461، 4148)وولف، 

با اتفاقات  « جیکوب»در ادامه، رویدادهای ذهنی 
خورد. در لندن جنگی درگرفته است. او  تازه گره می 

های سازی موضوع جنگ و ایدهبرای همسان
طرف شود. از یکاصلی خود دچار سردرگمی می 

خته که مفهوم وطن در یونان به او چیزی آمو 
به کشور خود   یبایست آن را در حیطهاکنون می 

. او همچنین به تبعیت از مسیر  اجرا در آورد
بایست مسیر پدر را دنبال کند  تاریخی و ذهنی می 

تدریج به نمایش  به  خود را    یتا وجه مردانه
گیرد که به جنگ  بنابراین تصمیم می  بگذارد؛
 رمان این در فلاندرز جیکوب حضور آخرین»برود. 

 واقعیت و او وجود بودن غیرواقعی بین درگیری
 خود زندگی تمام جیکوب که سیاستی. است جنگ

 انتشار و جنگ شروع با است، کرده آن صرف را
 خشن و سرد واقعیتی به لندن، در درگیری اخبار
 «.شودمی  تبدیل

 «جیکوب اتاقِ » بر روی و آخر کوتاه است فصل
 هایاستعاره از پر «جیکوب اتاق»تمرکز دارد. 

 زا  فیزیکی نمایشی به ءشی  هر زیرا است ترکوچک
 اتاق. شودمی  تبدیل تریعمیق عاطفی معنای
 اثر در که است هاییزندگی  ای ازاستعاره خالی

 در است شده اهمیتبی  و خالی جنگ وحشت
 سابقش ساکن انسانیت اتاق داخل اقلام که حالی

 و متروک قاتا. کندمی  یادآوری خواننده به را

 عزادار دوستان توسط اما است، معنیبی 
 اقلام از یکهیچ. است شده معنا از پر «جیکوب»

 ارزش این اما ندارند، احساسات از فراتر ارزشی اتاق
 توانست جیکوب که است تأثیری تنها احساسی
شخصیت داستانش را در « وولف» .بگذارد برجهان

 لالخدهد. در  کشاکش گذشته و حال قرار می 
 کشد.فرهنگ، زیبایی و مرگ به تصویر می 

ی برجسته در این رمان خواستگاهی است که نکته
ی پسا استعماری ذهن و عقل نسبت به جامعه

ی حال دارد و همین امر سبب گسست با زمانه
 را خود هایپیام تریناساسی« وولف»شود. می 

و خواهان آن است   کندمی  حال زمان به معطوف
ی گذشتگان و رفتاری  نه از دیباچه  تا زندگی را

حال آن را مورد  زمان  شده بلکه در  تحمیل
گوید بازخوانی قرار دهد. به همین منظور می 

، 4148)وولف، « تاریکی مثل چاقو روی یونان افتاد»
و   مرد تاریخی« جیکوب»در این رمان  (444

یافته با اهداف استعمارگرایانه با تمام پرورش
رود. سناک جنگ می اعتقادش به دنیای تر 

تواند طور که سنجاقی بر روی زمین می همان
وجهی تاریخی بیابد و زمین پناهگاهی بزرگ باشد 

های خود نسلی نیز با تمام اندیشه« جیکوب»
است که با مرگ به دنبال تداوم و بازآفرینی سناریو 

 قدرت هستند.

تکرار « اتاقی از آن خود»همین دغدغه در کتاب 
ین تفاوت که وولف در این کتاب  شود. با ا می 

 نکوهشی کنار ر درویکردی آسیب شناسانه دارد و
 رویدادهای حامل که مردان به نسبت قد تمام

او که از همان  .میتازد هم زنان به هستند تاریخی
بنویسد « زن و داستان»ی ابتدا قرار بود درباره

-مبحث خود را از یک سخنرانی به مقاله یدامنه
در این کتاب ساختارهای اصلی  دهد. رمان ارتقا می 

خلاصه  «استقلال و پول»به دو بخش یعنی 
. به تعبیری وولف در بخش استقلال از شودمی 
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موقعیت و جایگاه زنان به دلیل حضور پررنگ 
گوید که نقش حاملان اندیشه مردان می 

اند. منظور از  استعماری را در طول تاریخ بازی کرده
است که مردان حاملان اندیشه استعماری این 

همواره به دلیل حضور پررنگ در جامعه و  
تصمیمات مهم و از طرفی پس زدن زنان در فرایند 

اند نسبت به زنان فعالیت اندیشه ورزی توانسته
و کنش گری اجتماعی بیشتری داشته باشند.  

آنکه زنان به دلیل موقعیت فیزیکی، نگاه  حال
چند   بسیار عوامل دیگر همواره تاریخی، دینی و

اند. به تعبیر وولف این  ماندهقدم از مردان عقب
ان به زنان  دنگاه ضد پیشرفت بخشی از سوی مر 

دیگر زنان خود قادر به  شده است و بخشی تحمیل
رسالت تاریخی یعنی   گویی اند. نبوده  پذیرش آن

اند. هر بار مادر شدن و در سایه ماندن را پذیرفته
نشان دهند  اند کنشی از خود  هم که خواسته

جامعه به دلیل فکر قالب همواره زنان را سرکوب 
آورد که حتی زنان نویسنده کرده است. او مثال می 

مجبور به استفاده از القاب مردانه بودند تا  
مردان به چاپ   یبتوانند متن خود را زیر سایه

برسانند. چنین طغیانی از سوی وولف همواره او  
فردی که تمام  سازد.را به فردی جسور تبدیل می 

ا از پس ذهنی تاریخی ردیابی مشکلات موجود ر 
کند که اگر  . به همین دلیل او تصور می نمایدمی

شکسپیر خواهری داشت آیا او هم این فرصت را  
جایگاهی در تاریخ دست  آورد که بهبه دست می 
پیرو مفاهیم غالب یعنی    وولف حالیابد؟! بااین

ای ضد ندیشهنگاهی مردانه و استعماری به ا 
ای که دیگر قرار  یابد. اندیشهاستعماری دست می 

تاریخ، مردان و    ینیست مالکیت در حیطه
های کلان باشد  ی سیاستی تحت سیطرهجامعه

های آموزشی،  بلکه قادر است خود را از چارچوب
تاریخی و اجتماعی خارج کند و رهیافت متفاوتی  

بخش   را به مخاطبان خاصه زنان نوید دهد. در 
گوید. پول نیز عاملی دوم اما از موقعیت مالی می 

مهم و البته میانجی برای تائید و تثبیت مفهوم 
استعماری در طول تاریخ بوده است. وولف 

 گوید:می 

 به فراوانی پول و بود ایمان عصر زمان آن اما»
 بنایی زیر بر را هاسنگ این تا شدمی  سرازیر اینجا
 رفتند،می  بالا دیوارها کههنگامی  و دهند قرار ژرف
 و هاملکه و شاهان خزانه از بیشتری پول هم باز

 اطمینان تا شدمی  سرازیر بزرگ زادگاناشراف
 مذهبی سرودهای اینجا در که شود حاصل

 هازمین کنندمی  تدریس استادان و خوانندمی 
 و شد؛می  پرداخت هامالیات شد؛می  واگذار

 عصر و رسید یانپا  به ایمان عصر کههنگامی 
 نقره و طلا جریان همان هنوز شد پدیدار خرد
 آمد وجود به تحقیق هایکرسی  داشت؛ ادامه
 نقره و طلا دیگر شد؛ حالا برپا استادی هایکرسی 

 هایگنجه درون از بلکه شاهان خزانه از نه
 دشمی  سرازیر اینجا به تولیدکنندگان و بازرگانان

 از را خود ثروت تگف توانمی  که مردانی کیسه از
 در و بودند آورده دست به صنعت
 را آن از زیادی سهم هایشاننامهوصیت
 ار  خود یپیشه که دانشگاهی در تا گرداندندبازمی 

 برای بیشتری هایبودند کرسی  آموخته آن در
 ( 14-14، 4144)وولف، « کنند. برپا تدریس و تحقیق

های  در بخش بعدی وولف ایرادی را به سنت و تابو
آنچه   تازد و ازگیرد. او به آمار می گرفته می شکل

تاریخ در فرایند تکاملی خود بر سر زن آورده انتقاد 
 عنوانبه شدن پیشکش»گوید: کند. وولف می می 

 ناخودآگاه مغز، ضمیر کوچک قربانی، اندازه
 بدن، حقارت سطح در کمتر تر، مویعمیق

 عمرفرزندان،  به ذهنیت عشق و اخلاقی جسمی،
 تر، عواطفضعیف هایتر، ماهیچهطولانی 

این آمار  (22، 4144)وولف،  «قوی، خودستایی.
ه هم موجود در تاریخ ذهنیت نویسنده را ب

حقیر دانستن زنان  ریزد. این جملات به جهت  می 
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تنها در انگلیس بلکه در بسیاری از کشورهای نه
ون  افراد مهمی همچ شود. او از دیگر نیز دیده می 

ناپلئون و موسیلینی با آن نگاه 
صادیقی م زناننسبت به  شان  استعمارگرایانه

ذهن  یدهندهداوم ت  آنها همگویی کند که می  ذکر 
 .هستنداستعمارگر 

بار دیگر معنای « سه گینی»وولف در کتاب 
نگرد و در پی آن استعمار را از زاویه دید تاریخ می 

های عمیق تاریخ خلأهای است تا با اشاره به حفره
ود را شناسایی و سپس آینده را با علم بر  موج

بندی کند. دیری  رویدادهای تاریخی صورت
در  سال،   4ویرجینیا وولف پس از حدود  گذرد.نمی 
درست پیش از شروع جنگ جهانی دوم   4418سال 

با ترکیب دو مسئله یعنی محتویات موضوعی در 
متنی  « اتاقی از آن خود»کتاب  و« اتاق جیکوب»

ت به وضعیت پسااستعماری نقادانه نسب
نگارد. در این اثر او سه بخش اصلی یعنی می 
دهد. را موردبحث قرار می « جنگ، زنان و آموزش»

جای آنکه تکراری بر مکررات داشته باشد  وولف به
شدت بر مفاهیم معاصر خود و رویدادهای به

روشان  هر بار باعث ختازد. امری که موجود می 
شود. او مشخص درون متن می  در  شدن وولف

کند که در جهان واقع قدرت زیر نگاه مردانه می 
است اما همین نگاه به  همچنان ساری و جاری 

امری متناقض  از صلح حرف میزند. زبانی ملیح
ی خود را با رابطه  و شودکه باعث خشم وولف می 
کند. به تعبیری از تر می موضوع سیاست نزدیک

جنگ به مبحث آموزش و سپس به زنان   دالان
وار که قادر است در  رسد. روندی زنجیرهمی 

ز  قولی ا تبیین شود. وولف نقل  ضد زنانه  ساختاری
آورد که به مسئله رئیس دیوان عالی انگلستان می 

 پاسخ بدهید اجازه»  :پردازدآموزش و سیاست می 
 انگلستان عالی دیوان رئیس لُرد جناب زبان از را

 .باشندمی  انگلستان به هایسی بشنویم: انگل

 هایدانشگاه و هامدرسه در که کسانی برای
 خود عمر که کسانی و انددیدهآموزش انگلستان

 از تربزرگ عشقی اندکرده سپری انگلستان در را
 یافت کمتر خودداریم میهن به که عشقی

 نگریممی  دیگر هایملت به هرگاه شودمی 
 و کشور این تسیاس هایارزش درباره هرگاه

 را خود کشور کنیممی  داوری دیگر کشورهای
 کرده خانه انگلستان در آزادی... گیریممی  معیار
است.  دموکراتیک نهادهای مهد انگلستان. است
 - هستند زیاد نیز آزادی دشمنان ما میان البته
 وبیشکم هاییموقعیت در شاید هاآن از برخی

 خانه. ایمیستادها  استوار و راسخ ما اما نامنتظره
 - است دژی راستیبه این و است انگلستان آزادی
 خواهیم داری پاس آن از نفستاآخرین که دژی

 سعادتمند بسیار انگلستان مردم ما کرد. آری
 (24، 4141)وولف، « ایم.بوده

کند ریشه سعادتی که دیوان عالی از آن صحبت می 
د.  در تداوم نگاه استعماری جامعه انگلستان دار 

سوی  مانند جیکوب بهچنین رویدادی جامعه را به
کشاند. وولف های ایدئولوژیک می جنگ و آرمان

ها به مسیری والاتر اما در پی آن است تا از این نگاه
دست یابد. او در سطحی بالاتر جامعه زنان را که از  

آوردند  جنگ تنها سهم کوچکی به دست می 
مردانه و کند. جنگی که باعث توقیف صحبت می 

حال مفهوم  افول هویت زنان خواهد شد. بااین
گر قرار جنگ نیز تحت لوای مفاهیم سلطه

گیرد و موجب بدفرجامی در مسیر تاریخ  می 
 خواهد شد.

دهد که نشان می   وضوحاین سه اثر بهبررسی 
ی طرفانههای بی آنچه در نگاه اول همچون کنش

 هب-اییغیراروپ آثار  هاینمایشگاه مانند-فرهنگی
 گفتمان یک از ایجلوه حقیقت در رسید،می  نظر

استعماری بود که از نیمه دوم  و سیاسی عمیقاً 
گرفته بود. این قرن نوزدهم در اروپا شکل



 

 

    
ی

ی و فرهنگ
گاهنامه ادب

: 
شه، نگاه

دی
ب، ان

کتا
71

 

شناسی و که خود را در پوشش زیبایی ناگفتم
کرد، در باطن در خدمت  کشف فرهنگی پنهان می 

و توجیه  « دیگری»تثبیت روابط قدرت، ایجاد 
های امپریالیستی بود. در این میان، ادبیات  ژهپرو
تنها  ای شفاف عمل کرد که نهآیینه مثابهبه

ی  ا ی این تحولات بود، بلکه به عرصهدهندهبازتاب
برای نقد، مقاومت و بازتعریف این روابط نابرابر  

عنوان یکی از  تبدیل شد. ویرجینیا وولف، به
  بامهارتی د  پیشگامان این نقد رادیکال، در آثار خو

نظیر، پیوندهای ناگسستنی بین استعمار  بی 
های دیگر( و بیرونی )حکومت بر سرزمین

ی مردسالارانه، کنترل سلطه)استعمار درونی 
های آموزشی( را عریان کرد. طبقاتی و محدودیت

 با  -او نشان داد که چگونه ذهنیت استعماری
 و انکار یکسونگری جویی،برتری چون هاییویژگی 

 نهاد جامعه، هایلایه ترینعمیق در-«یگرید »
 .کندفردی نفوذ می  روان حتی و خانواده

گیری چنین ذهنیتی را  تراژدی شکل «اتاق جیکوب»
ا  نسلی که ب  مختومکشد؛ سرنوشت به تصویر می 

ی تاریخی و  شدههای تحریفتغذیه از آرمان
شناسی استعماری، خود را برای قربانی  زیبایی 

اتاقی از آن  »کند. در مقابل، ماده می شدن در جنگ آ
ای  پاسخی به این وضعیت است؛ بیانیه «خود

برای استقلال فکری و مالی که شرط لازم برای خلق  
صدایی مستقل و به چالش کشیدن روایت 

این نقد را به « سه گینی»درنهایت،  و ؛مسلط است
مردسالاری،  رساند و با پیوند زدن صریحاوج می 

 چگونهدهد که  ریالیسم، نشان می فاشیسم و امپ
ها از منطق یکسانی برای اعمال  سیستم  این

برند. وولف، برخلاف بسیاری از سلطه بهره می 
در دام تقابل   سادگی بهمعاصران خود،  

 ؛نیفتاد« غرب»در مقابل « شرق»انگارانه ساده
های بلکه هوشمندانه توجه خود را به مکانیسم

ی معطوف کرد و اروپای« تمدن»قدرت در قلب 

دریافت که نخستین گام برای مقابله با استعمار  
بیرونی، نبرد با استعمار درونی و آزادسازی ذهن از  

بنابراین، پروژه   ؛های تحمیلی استچنگال روایت
توان تلاشی شجاعانه برای  ادبی وولف را می 

های گفتمان مسلط دانست؛ شکستن زنجیره
طی، زیبایی را  کوشید تاریخ را خگفتمانی که می 

های از پیش  یکسان و هویت را در چارچوب
  جریان»کارگیری تعریف کند. او با به  شدهتعیین

تنها و ساختارشکنی روایت خطی، نه« سیال ذهن
راهی    بلکهواقعیت را دگرگون کرد   فرم ادبی خودِ 

بست تفکر استعماری گشود. برای فراروی از بن
که مطالعه  مدعای آن استدرنهایت، این تحلیل 

از بستر تاریخی، سیاسی و  ی ادبیات در انزوای
نتیجه است و آثار گفتمانی آن ناقص و بی

ویرجینیا وولف گواهی زنده بر این مدعاست که 
وگویی پویا و ادبیات بزرگ، همواره در گفت

 .گیردانتقادی با جهان پیرامون خود شکل می 

 منابع:

 ( اتاق جیکوب، ت4148وولف، ویرجینیا )ی رجمه
 پور، نشر چشمه، تهران.مهدیه عباس

  ،( اتاقی از آن خود،  4144ویرجینیا، )وولف
ی صفورا نور بخش، انتشارات نیلوفر،  ترجمه
 تهران.

 ( سه گینی، ترجمه4141وولف، ویرجینیا ) ی

 .منیژه نجم عراقی، نشر چشمه، تهران

.......................................................... 
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 :«اتاق جیکوب»پور، مترجم کتاب با مهدیه عباس  مصاحبه

 یهای برجستهویرجینیا وولف، از چهره         
گرا و سبک سیال های تجربهادبیات مدرن، با رمان

های ذهنش، همواره مترجمان را با چالش
،  «۱۴۲۲») اتاق جیکوب) .رو کرده استوبهعمیقی ر 

 در وولف یهای جسورانهیکی از نخستین گام
است که   اثری کلاسیک، روایی هایقالب شکستن
، بلکه بازآفرینیِ  متن انتقال فقط نه آن یترجمه

ها را های پنهان ذهن شخصیتلحن، ریتم و لایه
 .طلبدمی 

خانم مهدیه اخیراً فرصتی دست داد تا با 
وگو بنشینیم. ، مترجم این اثر، به گفتپورباسع
کتاب، اندیشه،  »که توسط گروه  این مصاحبهدر 

 یهای ترجمهمشغولی از دل صورت گرفت« نگاه
 سیال نثر برگردانِ  هایظرافت با مدرن ادبیات

های نهفته در اثر همچون وولف تا اندیشه
 سخن استعمار، مرگ، زنان و نقش نهاد آموزشی

با اشاره به تجربیات   پورمهدیه عباس. گفته شد
های دشوار، خود از مواجهه با این متن، از انتخاب

وسواس در حفظ صدای وولف، و اهمیت وفاداری  
ای  وگو نه فقط پنجرهگوید. این گفتبه روح اثر می 

 بلکه است، ادبی شاهکار یک یبه فرآیند ترجمه
عنوان میانجیِ  نقش مترجم به  بر  است تأملی

 .لاق بین دو زبان و دو فرهنگخ

 متن مصاحبه

ان: میلاد جهانی، مهفام یکرنگ  گر مصاحبه
کتاب، اندیشه،  »از گروه  صفاکار و بهادر فکر آزاده

 «نگاه

تاق  ا »، مترجم کتاب مهدیه عباس پورمهمان: 
 .اثر ویرجینیا وولف «جیکوب

 

 با چقدر اثر این یترجمه از پیش بفرمایید ابتدا 
 برای شما انتخاب علت و بودید؟ شناآ  وولف آثار

 چه با کل طور به بود؟ چه اثر این یترجمه
 بودید؟ مواجه اثر این یترجمه برای مشکلاتی

 به گردداتاق جیکوب برمی  ترجمه حقیقتش         
و البته به خاطر ندارم که دقیقاً به   ۴۹ سال حدود

های وولف را مطالعه کردم، اما از چه ترتیبی کتاب
 خانم» تر از آن سالخیلی پیش که مطمئنم ینا 

اولین . بودم خوانده را «خود آنِ  از اتاقی» و «دالووی
های خودش را ها با متن وولف دشواریمواجهه
 و جسور اینویسنده من برای وولف. داشت

کتاب   این انتخاب کنممی  احساس. بود متفاوت
 جسارت نوعی با همراه دوره آن در برای ترجمه

. کردمنمی  را انتخاب این بود، امروز اگر شاید ؛بود
 و دادم انجام سختی بسیار کار حال هر در

 .باشد شده خوب اشنتیجه امیدوارم

 وولف خود به امعلاقه از کتاب این انتخاب
در دوره   من باور به که زنی گرفت؛می  سرچشمه

 زنان اروپایی یجامعه به بزرگی خودش خدمت
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ی این اثر از وولف، در ا ترجمهب  داشتم دوست. کرد
انتقال فکر و جهان او به فارسی زبانان سهیم باشم.  

کتاب، متوجه شدم   اصلی متن ضمنا با خواندن
 به هنوز اما گذشته، آن نگارش از سال صد حدود
  .است نشده ترجمه فارسی

. دادم انجام وسواس با و آهسته خیلی را ترجمه
 توضیح این با کشید، طول سال دو حدود چیزی

 سالهیک یوقفه یک آخر یصفحه بیست برای که
 تقریباً  که بود مانده صفحه بیست یعنی. افتاد
 هر مشغول ترجمه شدم. دوباره بعد سال یک
 داد،ی کوتاهی هم در ترجمه رخ می اگر وقفه بار

 را متن یهمه ابتدا از برگردم شدممی  مجبور
 ای یفتادهن قلم از چیزی شوم مطمئن تا کنم مرور

  شود گفت این اثر بنابراین می   .باشد نشده اشتباه
 را چندین بار مرور و ترجمه کردم. 

 ترجمه وولف هایدشواری از بخواهم اگر اما
این  متن بخواهیم اگر که است این اول بگویم،
 ترجمه صرفاً به عنوان یک اثر داستانی کتاب را
  شودنمی  ادا مطلب حق مواقع بسیاری در کنیم،

مختلف تاریخی و  ارجاعات از پر کتاب چرا که
 نام یاست. معضل بزرگتر، ترجمه فرهنگی
 حشرات پرشماری بود که اگر به گیاهان، پرندگان،

شدند معنا به طور طور تحت اللفظی ترجمه می 
 که نبود مشخص اصلاً  کرد. گاهیکلی تغییر می 

 اهیگ یک به یا دارند اشاره پرنده به نام هاواژه برخی
 نه ما که است طبیعی. حشره یک به حتی یا

شناس، بافت حشره نه و هستیم شناسپرنده
متنی که شامل این کلمات بود هم اغلب به 

های  ای بود که تمام این موارد در آن قسمتگونه
ی اینگونه تلاش برای ترجمه. گنجیدخاص می 

 زیادی جانبی مطالعات تا واداشت ها، مراواژه
 منابع شدم مجبور خاطر همین به  .بدهم انجام

 به معنای دقیق آنها پی ببرم. تا بخوانم تخصصی

 دسترس در راحتی این به اطلاعات هم زمان آن
 .نبود

های  وولف و پیچیدگی  دیگر، لحن چالش
 زیادی وسواس که شد باعث همین. ساختاری بود

هرچند از شدت دشواری، . دهم خرج به
ه سراغ مترجم ی ساده کردن متن هم بوسوسه

 ترینمهم که موضوع این است آید. امامی 
 نویسنده سبک و لحن حفظ مترجم، یوظیفه
 میان ایواسطه فقط نیستم؛ نویسنده من. است

 مفهوم ندارم حق بنابراین. امخواننده و نویسنده
 کردم سعی رو، همین از. بدهم تغییر و ساختار را

حتی به   ام تا حد ممکنسعی کرده بمانم. وفادار
محل علائم نگارشی و به میزان طول جملاتش 

 وقت هیچ مترجم من، نظر وفادار بمانم. به
 .نویسنده نه است، مترجم که کند فراموش نباید

شاید یک از نکاتی که در این کتاب دیده میشود  
بحث آموزش و پرورش و توجه وولف به این نهاد 
آموزشی است. شما به عنوان مترجم زن که در 

ون نظام آموزشی و فرهنگی کتاب ترجمه در 
کنید چه قدر با نقد وولف نسبت به جامعه می 

 آموزشی همراه هستید؟ 

 از حال هر به هم وولف خود که دانیممی  ما       
 که حالی در بود، تحصیلات عالی محروم

 این. بروند دانشگاه به توانستندمی  برادرانش
. شدی م وارد زنان بر که بود مضاعفی فشار

 از وقتی چون است، امر بسیار مهمی آموزش
 گوییممی  سخن چیزی از زنیم،می  حرف آموزش

می تواند ملثر  همه جانبه باشد، و درست اگر که
 نظام هم رمان همین در وولف. واقع شود
 و است مردانه که نظامی کند؛می  را نقد آموزشی

در جای جای  .شودنمی  داده آن در جایی زنان به
 به این موضوع اشاره می کند که هر چند  کتاب

جدی  هایبه قول خودشان حرف همیشه مردها
تاریخ  از و زنندمی  های مهم و بزرگی با همو حرف
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همین   نهایت در اما گویند،می  سخن و فرهنگ
 هاکه هدایتش به عهده مردان است، بچه جامعه

دهد که با انتخاب می  سوق جهتی به را ناخواسته
شان سازگار نیست، مثلًا آنها را به سمت و روحیه

. کندمشارکت در جنگ، هدایت و حتی وادار می 
 شد راهی جنگ جیکوب. است جیکوب اشنمونه

. بود دیگری چیز اشاولیه هایدغدغه که حالی در
 راگبی به داشت، دوست را ورزش کودکی از او

 اساساً  و خواندمی  بایرون کتاب بود، مندعلاقه
 هب وقتی. بود ادبیات و تاریخ درگیر شذهن و فکر

 به اما گرفت، پی را علایق همین هم رفت دانشگاه
 داناستا و شد ترسیاسی  دانشگاه فضای که تدریج

 نظرهای سیاسی و تاریخی و...  تبادل و بحث به
 سمت به ناخودآگاه هم هابچه پرداختند،
 ابتدا در خودشان که شدند هدایت مسیری
 برادرش مثل شاید برخی هم .بودند نخواسته

 علاقه جنگ و خشونت به ابتدا از آرچر بودند که
گرفت و به دست می  آرچر از کودکی چاقو داشتند،

 جیکوب اما عضویت نیروی دریایی گرایش داشت،
نداشت و جوانانی مشابه او هم   شخصیتی چنین

 ببیند، را جهان داشت دوست او. بسیار بودند
 نهایت در حال، این با. بخواند و کند تحصیل

 دیگر آثار در یا. برود جنگ سمت به شد ناچار
 مذهب سوی به آغاز همان از هابچه که بینیممی 
 که ایگونه به شوند؛می  داده سوق کلیسا و

 دهیجهت شکلی به ذهنشان و فکر یهمه
 ایدئولوژی نهفته در نظام سود به که شودمی 

 رشد و نشد مسیر در نه باشد، مردانه و آموزشی
 در هاهویت زیرا دارد، اهمیت نکته این .فردی
 .نیستند ثابت و یکپارچه و اندتحول و تغییر حال
 قالبی در را هاآن کوشیدمی  آموزشی نظام این اما

. دارد نقد جای امر همین. بسازد و بریزد خاص
 انزن بر که بود سنگینی بسیار فشار همه، از بدتر
 بسته رویشان به هدانشگا درهای شد؛می  وارد
 کتاب این در وولف. نداشتند تحصیل امکان و بود

. کندمی  اشاره هامسئله محدودیت زن به بارها
جارویس، همسر کشیش،  خانم یدرباره مثلاً 
 کتاب شعر نداشت جرأت حتی او که گویدمی 

 نقدهایی ترینمهم از یکی من، نظر به. بخواند
 از جدای کند،می  وارد نظام این به وولف که

 همین آن، اجتماعی و سیاسی گیریجهت
 آثار در که تبعیضی. است جنسیتی تبعیض
 هب تفصیل به خود، آن از اتاقی در ویژهبه دیگرش،

 خانم بگذارید به مثال قبلی برگردم.  .پرداخته آن
 در توانستمی  بود، تنها شعر عاشق جارویس

 این. کند زمزمه خودش برای خلوت هایدشت
. بود پررنگ بسیار زنان برای هامحدودیت

 مهمی یهمچنان هم نکته جنسیت یمسئله
 نگاه. دید توانمی  هم امروز تا را آن ردّ  چون است،

 هم جاری هنوز آموزشی در نظام زدهایدئولوژی
  .است

دانیم که خانم وولف این کتاب را در سال ما می 
زمان با پایان جنگ منتشر کرد؛ درست هم ۱۴۲۲

ی این جنگ را ی عثمانی و یونان. سایهرکیهمیان ت
طور که شما توان در سرتاسر اثر دید. همانمی 

ی  اشاره کردید، شخصیت آرچر با آن روحیه
مند بود به نیروی دریایی برود، خشنش، که علاقه

گیرد؛ جیکوبی که چندان  در مقابل جیکوب قرار می 
  خوانی ی جامعه همبا این فضای اجباری و مردانه

نداشت، اما ناگزیر در همان مسیری حرکت 
کند که نظام اجتماعی برای او تعیین کرده می 

در کنار این، قهرمان خاموش رمان مادر  .است
اش برای مشغولی است؛ زنی که اضطراب و دل

فرزندش، که دور از اوست و خبری از او ندارد، در  
طور که تمام متن جاری است. در نهایت، همان

کند. خانم پسرش جنگ را انتخاب می   بینیم،می 
عنوان یک زن، وقتی به آن  ، شما بهپور  عباس
جا که لنگه کفش  ی پایانی رسیدید    همانصحنه

گیرد    چه قرار می  مادرشجیکوب در دست 
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احساسی داشتید؟ این صحنه، به نظرم، یکی از 
ترین و تأثیرگذارترین لحظات کل کتاب عجیب
 .است

توانم بگویم  جرئت می قاً. بهبله، دقی     
ترین و تأثیرگذارترین بخش کتاب همین  سخت
کنم برای خواننده ی پایانی است. فکر می صحنه

ی آن اضطرابی که از طور باشد. همههم همین
ها را  ابتدا بر مادر سایه انداخته بود    وقتی بچه

آورد، مواظب  کرد، از ساحل به خانه می بزرگ می 
های مادرانه    ابند، و تمام آن مراقبتبود آرام بخو 

رسد. آن صحنه ی اوج می ی آخر به نقطهدر لحظه
انگیز است. خودم وقتی ترجمه واقعاً غم

. به شدت تحت تأثیر قرار گرفتمکردم،  می 
دو سه روز درگیر که  کنموقت فراموش نمی هیچ

 .بودم  ی غمبار هوا وآن حال

  متن اصلی  بار   برای اولینجالب اینجاست که وقتی  
را خوانده بودم، این اندازه در عمق ماجرا فرو  

این شاید ریشه در تفاوت میزان   - نرفته بودم
تأثیرهای احساسی در زبان مادری و زبانی دیگر 

تک اما در روند ترجمه، که با تک -داشته باشد
،  کردمزندگی به مدتی طولانی  ها  ها و جملهواژه

ی دیگری گرفته  ها برای من رنگ و بوشخصیت
اختیار گریه ی آخر که رسیدم، بی . به لحظهبودند

سنگینی بود،    برای من هم اندوهکردم. واقعاً  
دهنده ی پایانی تکانخیلی سنگین. آن جمله

است؛ با اینکه خودم مادر نیستم، اما وولف چنان 
هنرمندانه این حس مادرانه را بیان کرده که انگار  

 را هم به خوبی با خودو ما   خودش آن را زیسته
مشغولی مادر، که  . نگرانی و دلهمراه کرده است

اش نکرده بود، با حتی خود وولف هم تجربه
 است. انگیز بیان شدهقدرتی حیرت

ی پایانی، به تنهایی جهانی به نظرم آن صحنه
شود ها باز می جا بسیاری از گرهکامل است. همان

شود که  و دیگر برای خواننده یقین حاصل می

 در پایان رمان جیکوب در جنگ کشته شده است.
بینیم وسایلش بدون جیکوب رها شده اند و  می 

 کندبرجسته ترین چیزی که وولف به آن اشاره می 
کفش است. کفش، به نوعی  جفت  یک  همان

توانست برود،  هایی است که جیکوب می نماد راه
جهان را به روش خودش کشف کند، اما ناکام 

ی آن مسیرهای نرفته در این کفش  ماند. همه
جان از او  شود، و حالا فقط شیئی بی خلاصه می 

باقی مانده است. برای من این صحنه یکی از  
ای که  ها بود؛ صحنهترین تجربهسخت

 .اش هنوز هم در ذهنم ماندهسنگینی 

جیکوب در واقع ی  ها به فرموده شما، این کفش 
ند و تجربیات  توانستند او را به خیلی جاها ببر می 

بسیاری را برایش رقم بزنند. همین نکته است که  
شود. چرا این  کند و مدام مطرح می رهایش نمی 
زند؟ فرض کنیم که جیکوب در جنگ  حرف را می 

میرد؛ در این صورت ما دوباره با شخصیتی  نمی 
شویم؛ به نوعی  شبیه به سِپتیموس مواجه می 

م خان  رمانحلول کاراکتر جیکوب در همان  
ماند، دالووی. یعنی اگر روزی جیکوب زنده می 

گشت، باز هم با شد و از جنگ بازمی کشته نمی 
شناختی و روانی  های روانهمان آسیب

خواهم بگویم شد. می رو می سپتیموس روبه
دنیای اطراف وولف دقیقاً در معرض هجمه او قرار 

اش  دارد؛ همان نظام آموزشی که شما درباره
ر شخصیت جیکوب هم بازتاب  صحبت کردید، د 

خواهم بگویم که این کند. و باز هم می پیدا می 
ز خواهد با وولف   دقیقاً باز به همان ساحت زنان

 گشت.

  . درست است.به نکته خیلی خوبی اشاره کردید           
هرکسی هم که از جنگ جهانی اول   گویا هرحالبه

ا  ر ای  دهندههایی بسیار تکانبرگشته بود، صحنه
چون به اصطلاح دشمن  شاید  تجربه کرده بود.  

هم   هانامیدن انسانالبته دشمن   -تر بودنزدیک
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چندان درست نیست، چون دو طرف ناچار بودند  
  -به خواست دیگرانی، رو در روی هم قرار بگیرند

های  اما واقعیت این است که آن نزدیکی، صحنه
بسیار خشنی را پیش چشمشان آورده بود. از  

هایی هم که زنده روحی و روانی، حتی آن  لحاظ
ماندند، دیگر مثل قبل نبودند. به قول شما،  

توانست با سلامت و هایی که جیکوب می شاید راه
پذیر نبود،  آرامش طی کند، بعد از جنگ دیگر امکان

  .چون آن نگاه و آن فراغت ذهنی را از دست داده بود
 پس ای کاش هیچوقت جنگی در کار نبود.

ش بعدی به زنان موجود در کتاب اشاره  پرس
ها  خواهد داشت. نظر شما راجع به این زن

 چیست؟

هرچند ما به ظاهر، جیکوب را از به نظرم           
شناسیم اما  های پیرامونش می طریق صحبت زن

نباید از یاد ببریم که نظرها و دیدگاههای آن زنان  
ی نوع روابط و برخوردهایی است که  برساخته

 طور را نه به  جیکوبما   جیکوب با آنها داشته است.
ا  امبینیم. می  آن زنانی دید مستقل، بلکه از زاویه

ی دید آنها هم متأثر از نسبتی است که  زاویه
، مادری مثلًا مادر جیکوبها دارد. جیکوب با آن
  بینیم کهو می نگران پسرش است   است که بسیار 
، یعنی او هم  چنین رفتاری با او داردجیکوب هم  

کند  در سفرهایش سعی می نگران مادر است.  
یی که شاید برای مادرش ناخوشایند  برخی چیزها 

دارد. در واقع نوع رابطه و را از او پنهان نگه   باشند
متناسب  ، شودبیان می هر زن   از دیدای که فاصله

با همان چیزی است که از سمت جیکوب هم 
انی باشد یا هر  ؛ خواه مادرش باشد، فوجود دارد

بینیم باز به عنوان مثال، می   .شخصیت زن دیگری
تری  نزدیک  احساسی  ی، رابطهکلارابا جیکوب  که  

  هادر عین علاقه، باز هم فاصلهاما کند؛ برقرار می 
کند چون کلارا می حفظ های جسمی  از جنبهرا 

. در دختر محجوبی است که رفتاری سنتی دارد

م  هستند، مانند همقابل، بعضی زنان دیگر 
 دارند وتر ای مدرنشیوه  فلورنیدا، که رفتارهایی با

ها را کمتر با او حفظ در اینجا جیکوب هم فاصله
 . کندمی 

ای به طور کلی، نگاه جیکوب به زنان، نگاه مردانه
است که در آن احترام واقعی و تحسین چندانی  

در برابر   هابرای زنان وجود ندارد. گاهی بعضی زن
اند تا  کنند اهل کتاب و مطالعهتظاهر می یکوب  ج

بعد به گیرند،  می از او به او نزدیک شوند؛ کتابی 
اند، اما در دلشان آن را خواندهآن را  گویند می دروغ 

این کارها را برای باز کردن جای  دانند. می « مزخرف»
دهند تا در نگاه او خود در دل جیکوب انجام می 

تنها یک زن هست که   ارزشمند باشند. به نظر
شود، چون ارزش قائل می برای او جیکوب تا حدی  

خواند. با این حال حتی در را خوب می   یلژ ویِر 
را حفظ ها  به زنجا هم نگاه تحقیرآمیزش  همان

ها  ترین متنسخت  آن زنگوید اگرچه می  و کندمی 
ذهنش درگیر این است که هم  باز اما  خواند، را می 

یعنی زن، «. ؟ببینم، چه بپوشماگر روزی او را  »
هرقدر هم توانمند باشد، در نظر جیکوب گرفتار  

 .کندو سطحی جلوه می  است جزئیات زنانه

شود: از  این نگاه در رابطه با دیگر زنان هم دیده می 
خواهد، وقت یک طرف حضورشان را می 

کند؛ اما از ها را اسیر خود می گذراند، حتی آنمی 
حترام درونی برایشان قائل  طرف دیگر، ارزش و ا 

البته نباید از یاد برد که وولف در جای جای نیست. 
ی تحقیرآمیز  نگاه مردانهکتاب علاوه بر بیان  

ای از نگاه  نسبت به زنان که نماینده  جیکوب
ها و البته ی مردسالار است، به توانمندیجامعه

جایی  کند. مثلاً های زنان هم اشاره می محرومیت
کند،  تلویحاً به قدرت زنانه اشاره می که وولف  

های  ای است در یونان که جیکوب مجسمهصحنه
سقف یک بنای  بیند که بار سنگین  زنانی را می 

را بر دوش دارند. این تصویر انگار یادآور   تاریخی 
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ذهن ما  در باید قدرت و استقامت زنانه است که  
باقی بماند. هر چند نگاه مردسالارانه همواره  

ها داشته ر تحقیر و ضعیف شمردن زنسعی د 
به نظر من، وولف در این کتاب نوعی نگاه  است.  

گذارد: از یک سو، زنان در  بینابین را به نمایش می 
شوند و در  روایت جیکوب همواره تحقیر می 

نرمی قدرت و اند، و از سوی دیگر، وولف بهحاشیه
 .کندهای پنهان زنانه را هم برجسته می ظرفیت

ار نگاه تحقیرآمیز جیکوب به زنان، وولف در در کن
ی بسیار مهم هم اشاره به یک نکته  اتاق جیکوب

و آن هم مسئله فمنیسم است. از نظر   کندمی 
شما که کتاب را ترجمه کردید نگاه وولف را چطور 

 دیدید؟

مربوط   آن نگاه تحقیرآمیزهمانطور که گفتیم       
همان  اش به جیکوب است، نه وولف. نمونه

ای است که چند خانم برای گرفتن عکس از صحنه
 وای»گوید: روند. جیکوب می آثار باستانی بالا می 
ها را موجوداتی  ؛ یعنی زن«ها!امان از دست این زن

بیند که ارزش تاریخی و فرهنگی یک اثر  سطحی می 
طور که اشاره شد، وقتی  کنند. یا همانرا درک نمی 

کند،  ی نگاه می های معبد یونانبه مجسمه
ها به  برایش سخت است بفهمد چطور ستون

اند که سقف را نگه شکل زنان ساخته شده
دهد وولف عمداً  دارند. این صحنه نشان می می 

ی تاریخ و تمدن،  با تصویر زنِ حامل و نگهدارنده
  .کشدی جیکوب را به چالش می نگاه مردانه

وولف البته فمینیستی مردستیز نیست؛  
گوید زنان توسط  تر است. او می متعادلنگاهش 

توانند اند: نمی ساختار مردسالار محدود شده
حک کردن    وارد کالج یا کتابخانه شوند، جایی برای

بریتانیا  ی  موزهی شان در گنبد کتابخانهنام
هایی مثل برونته یا جورج نام  جایی براینیست، و  

  . اما در عین حالدر نظر گرفته نشده استالیوت 
دهد خود زنان هم این شرایط را  نشان می 

زنانی که  مثلًا   اندها فراوانمثال .اندپذیرفته
 زنند واو حرف می  یدرباره سر بتی فلاندرز پشت  

ی خانم  . یا دربارهکنندمی  شقضاوترحمانه بی 
رسیدگی  گویند چون به شوهرش  می بارفوت 

 به زن  حق دارد  کاپیتان بارفوت ، پسکندنمی 
انم جارویس که با کشیشی  خیا    .دل ببندددیگری 
ر گلی باز نگران است که اکند و گیر زندگی می سخت

؛  زندمی شغل او آسیب به  جدا شود،  از آن کشیش  
این  خودش قربانی   دهدترجیح می   پس
 مسر استادی دیگر، هنمونه  .ستیزی باشدزن

اش دعوت که جیکوب به خانهاست ی دانشگاه
گوید من  می ی با خودش در طول مهمانشود؛ می 
را    این مهمانانای ندارم جز اینکه رفتارهای چاره

تا    را نگه دارم  متحمل کنم و نردبان ترقی شوهر 
کند باید این  و در ذهنش فکر می  بالا برودپله  پله

ها هم  تا آن  کندایفا نقش را برای دخترانش هم 
 .برخلاف خودش بتوانند پیشرفت کنند

دهد که  ا وولف نشان می هی این صحنهدر همه
اند، بلکه خودشان هم فقط محدود شدهزنان نه

کند که  مثلًا اشاره می اند. ها را پذیرفتهمحدودیت
های زیبا برای خانواده و ها نامهحتی وقتی زن
که هر کدام یک اثر هنری  نویسندفرزندانشان می 

ها هرگز به تاریخ راه پیدا  ، این نوشتهاست
شود، نه جدی ثبت می   جایی   هکند؛ چون ننمی 

 .شودگرفته می 

از یک سو بازتاب نگاه   اتاق جیکوببه نظرم 
ی جیکوب است، و از سوی دیگر  تحقیرآمیز مردانه

نقد اجتماعی و تاریخی وولف نسبت به جایگاه  
دهد که زنان نادیده گرفته زنان. او هم نشان می 

سازی شوند، هم اینکه خودشان درونی می 
 .اند که فرودست باشندپذیرفته  اند وکرده
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به نظر شما انتخاب وولف از مفاهیم نمادین و 
گاه نماد پردازی در ادبیات مدرن چه بوده و شما  

 برای آن در ترجمه چه راه حلی داشتید؟

تواند دقیقاً پاسخ  احتمالًا تنها کسی که می       
کنم کسی فکر نمی  و بدهد خودِ نویسنده است

اما به بتواند جواب قطعی بدهد.   غیر از نویسنده
برداشت من این است که  عنوان یک مخاطب  

 آنچه بگوییم بهتر یا –چون وضعیت رمان مدرن 
 که است طوراین – گرفت نام «مدرن» بعدها

 بیان، ترینکوتاه در کنندمی  تلاش هانویسنده
اتفاقاً همین  .کنند منتقل را معنا ترینعمیق

شود  کند؛ چون می می  ویژگی متن وولف را خاص
ای کشف بارها و بارها آن را خواند و هر بار نکته تازه

اتاق  ی کرد. اگر ما همین حالا صفحه به صفحه
ی هر بخش آن را مرور کنیم، درباره  جیکوب

توانیم مفصل حرف بزنیم. پرداختن به  می 
برد، اما هدف وولف این جزئیاتش زمان زیادی می 

، بیشترین معنا را  است که با کمترین کلمات
پردازی ابزاری کمک در این راستا، نماد .برساند

معنای  ششاید وولف در ذهن خود کننده است.  
داشته، اما در نهایت   از هر عبارت مشخصی 
توانند متفاوت باشند. ما امروز ها می خوانش

های تازه داشته  توانیم از دل متن برداشتمی 
نوشتن به   باشیم، حتی اگر خودِ وولف در زمان

ها فکر نکرده باشد. این، به نظر من، یکی از  آن
کردم   همانطور که اشاره .های آثار اوستجذابیت

توانم  نمی  اً دقیق چون در مقام نویسنده نیستم
چرا وولف این نمادها را انتخاب کرده یا تا    بگویم

چه حد تعمدی نمادین بوده است. اما به هر حال 
اندن داستان و  این نمادها در خدمت پرور 

ها هستند. ما دقیقاً از طریق همین  شخصیت
شناسیم. هر خواننده ها را می نمادها شخصیت

ی دید خودش معنایی  تواند از زاویههم می 
 .برایشان پیدا کند

های شما یک پرسش مهم برایم  در خلال صحبت
پیش آمد: شما اشاره کردید که زنان، به لحاظ 

تری قرار دارند و  ی پاییناجتماعی، در لایه
اند. از طرف خودشان هم این موقعیت را پذیرفته

دیگر، مردان انگار همین پذیرش را به نوعی به ابزار 
سلالم این  .اندقدرت و برتری خود تبدیل کرده

رفت از است: آیا به نظر شما وولف راهی برای برون
این وضعیت قائل است؟ و فراتر از آن، نظر  

؟ آیا واقعاً راهی وجود شخصی خودتان چیست
تر به های پاییندارد که زنان بتوانند از این لایه

تر جامعه برسند؟ آیا وولف  های مهمعرصه
راهکاری داده یا فقط آسیب را نشان داده است؟ و  
خودِ شما به عنوان یک زن، این آسیب را چگونه 

 کنید چه باید کرد؟بینید و فکر می می 

به عنوان نویسنده، بسیاری از   وولف ببینید،         
این مسائل پیچیده و ظریف را نشان داده است، 

ی خوانندگان پر  اما فکر کردن به راه حل وظیفه
شمار او است که هم زنان و هم مردان را شامل 

  یتر در پیوندی عمیقرا وولف زنان  شود. مثلًا می 
در و  در مزرعه، زنان دهدبا طبیعت نشان می 

از  مراقبت ها حضور دارند و در حالو دشت هاکوه
حال حیات  ، در  آنها هستندو پرورش  فرزندان

. این پیوند با طبیعت، همان هستندبخشیدن 
کند. زن در  را تداعی می « زمینِ مادر»ی اسطوره
های وولف همواره به زندگی و زایش گره  نوشته

بینیم که و البته مردان را هم می  .خورده است
ساز و  شوند تا فرهنگشگاهها می گویا راهی دان

تاریخ ساز باشند. اما آنچه با آن مواجه هستیم  
های مکرر در این جهان مردانه است که مرگ جنگ
زاید. بنابراین شاید به طور ضمنی بتوان  می 

چنین گفت که باید در جوامع جایی برای زنها در  
نظر گرفته شود تا تصمیمات جهانی به تعادلی  

گ برسد. زنان هم باید به سطحی بین حیات و مر
از خودباوری برسند و این تنها از طریق آموزش و  
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شود و دوباره باید اشاره کنیم که  تربیت فراهم می 
های  نظام آموزشی نقش مهمی در تعیین نقش

 زنان و مردان در جامعه دارد.

در این کتاب آیا جیکوب را قهرمان دانستید یا ضد 
چنین نگاهی به این اثر قهرمان؟ آیا اساسا باید  

 ؟داشت

کنم در این رمان قهرمانی وجود  احساس می        
  هایی از ندارد. روایت به این شکل است که تکه

شود. گفته می  های مختلفزمان  رویدادهایی در 
درست است که داستان از کودکی جیکوب آغاز 

شود و تا بزرگسالی و مرگ او ادامه پیدا می 
  یرشتهبیشتر    ،ط اصلیکند، اما این خمی 

 تهای مختلف داستان اسی بخشپیونددهنده
و دلیل بر قهرمان بودن جیکوب و محوریت او  

بینید؛ او واقعاً  لاندرز را می فمثلًا شما بتی  .نیست
عنوان مادری که  شخصیت مهمی است، به

ی انسان و جهان است و نگهدارندهسمبل  
توان به می اما او را هم ن بردچیز را پیش می همه

. به نظر من اینجا عنوان قهرمان رمان نامید
 هایرمان در قهرمان معنای به –قهرمان خاصی 

 ما هارمان نوع آن در. ندارد وجود – قدیم کلاسیک
 دنبال گامبهگام را شخصیت یک زندگی مسیر

 به پایان در و دیدیممی  را تغییراتش کردیم،می 
 جور ماجرا اینجا اما. رسیدیممی  نتیجه یک
شود، با ری است: داستان از میانه شروع می دیگ

با تصویر مرگ و آن  اولیه جیکوب  مواجهه 
به آن   در ساحل افتاده و جیکوبای که جمجمه

خودش به خانه    خواهد همراهعلاقه دارد و می 
همان مرگ و نیستی ختم ببرد.آخر کتاب هم به 

درست است که ما با بتی و جیکوب آغاز  .شودمی 
ها هستند، بخش داستان هم آنکنیم و پایانمی 

ی ها تواند هر کدام از شخصیتاما قهرمان می 
ی کنم همهباشد. چون من احساس می   این رمان

روند، آیند و می افراد مختلفی که در داستان می 

طور که در متن گفته هرکدام نقشی دارند. همان
وقتی همه  « همه ما سایه هستیم.»شود: می 

 وجود قهرمانی دیگر – مرد چه زن چه –ایم سایه
این هستی ما در   و «هستیم» فقط ما. ندارد

حتی کسانی که   .کندنسبت با هم معنا پیدا می 
شود یا در  تنها برای یک لحظه نامشان برده می 

قدر حضور شوند، همانیک صحنه ظاهر می 
های اصلی. این درست شبیه  دارند که شخصیت

ر زندگی ما هم کسانی وارد زندگی واقعی است؛ د 
ای کوتاه، مثل کسی که شوند، حتی برای لحظهمی 

ای با یا چند لحظه  شوددر خیابان از کنارمان رد می 
وولف که به  . به نظرم این نگاهکنیماو صحبت می 

ها و موجودات دیگر به یک اندازه بها انسان
، بیشتر فلسفی است و به پدیدارشناسی  دهدمی 

گذاریم و همه بر هم اثر می  ماد؛ شونزدیک می 
  در اینبنابراین ؛  دهیمهستی یکدیگر را شکل می 

 آید وآقای کانر که فقط یکبار اسمش می حتی رمان  
کرجی اش روی موجهای روبروی بتی فلاندرز تکان 

خورند و بتی از پشت پرده اشک نگاهش می 
، یا جیکوب است  همسفردورانت که  ، یا کندمی 

 در رمان اش ریچارد، همهدوست صمیمی
ها، اشیا اثرگذارند. به نظر من حتی حشرات، پرنده

های مهمی ها هم در این رمان شخصیتو کتاب
هستند. چون همه با هم یک وضعیت کلی را به 

پس به نظرم قهرمانی وجود   .دهندما نشان می 
ندارد؛ یعنی قهرمان به معنای قدیم غایب است. 

تری مثل بتی یا  رنگهای پر درست است که نقش
جیکوب داریم، اما همه در حال تغییر کردن، تغییر 

 .انددادن و تأثیر گذاشتن

به عنوان سلال پایانی، با توجه به اینکه هنوز  
های دیگری از وولف در ایران ترجمه نشده کتاب

است، آیا تمایل دارید اثری دیگر از او را ترجمه 
 کنید؟
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شاره کردم، برای  تر ا طور که پیشهمان      
سختی    ی این کتاب تلاش زیادی کردم وترجمه

. با لذت فراوانی هم بردم زیادی کشیدم ، و البته
کنم فعلًا به سراغ آثار ی این اوصاف، فکر می همه

 دیگر وولف نروم. 

 .خیلی ممنون که به ما افتخار دادید

من معمولًا من هم از شما متشکرم.         
  هایمترجمهم رونمایی از  وقت در مراسهیچ

کنم، چون همیشه بر این باورم که شرکت نمی 
کتاب باید خودش مسیرش را پیدا کند. اما 

وزین  مطالب منتشر شده از جانب شما به نظرم
که با شما صحبت  خوشحالی استو باعث   آمد

برای درک  کردم. امیدوارم این گفتگو قدم کوچکی  
......................بهتر رمان اتاق جیکوب باشد. 



 

 

    
ی

ی و فرهنگ
گاهنامه ادب

: 
شه، نگاه

دی
ب، ان

کتا
83

 

  

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 

44 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


