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  وارهایی از یک ملودی موریکونهواریاسیون

 3/2/7331 محمّدرضا یکرنگ صفاکار

ی هاو سینما پارادیزو( را آهنگساز پرکار هشتادسال ده فیلم از دوازده فیلم بلند جوزپّه تورناتوره )از جمله موسیقی فیلم مشهور موسیقی

ر بندی آغازین فیلم بفیلم است. عنوان نیز جزو همین ده -ششمین فیلم تورناتوره  -( 1991ساز )ساخته است؛ و ستاره ایتالیایی انیو موریکونه

سوی مناطقِ محروم و  گیرد، و بعد بر نماهایی از حرکت ماشینِ جئو بهمورِلی از او تست بازیگری می نمایِ از جوانیِ روستایی که جِئو

و همراهیِ  - هایو بعد باد -اوورتورِ پرتحرکِّ موسیقیِ موریکونه با نقشِ اصلیِ پیانو  گیرد. بر این نماهای اخیری سیسیل شکل میماندهعقب

 ه نظرشود؛ اوورتوری بدار شنیده میآمیزِ ترومپتِ سوردینهایِ شیطنتموتیف ها وها و بادیهایِ تپنده و منقطعِ زهیاوستیناتوی )مداوم( نت

موسیقیِ موریکونه بر  ی تمِ اصلیِیابندهی شکلمقدمه .شنید، باشد خی موادِ تماتیکِ تمِ اصلیِ موسیقی که در ادامه خواهیمرسد منبعِ برمی

در بازیگری  درخشان ایآینده امیدِ او به هیپنوتیک حالتی با جئو که حالی در –دیده رنج ایی نزدیک از جئو و مردِ ساکتی با چهرهنمایِ دونفره

 که با دلهایِ آرزومند و سادهی کاملِ تم با نماهایی از سیسیلیسپس ارایه و رسدمی گوشبه هازهی رازناکِ و کند لگاتوهایِ با –دهد را می

ای شود: ملودیکنند، همراه میشان تمرین میشهرِ کوچک هایی مختلف ازهایی از بربادرفته را در مکانحالاتی مختلف و جالب، دیالوگ

بار با نقشِ ملودیکِ سرشارش خلق کرده است؛ این ای که او تاکنون با نبوغِیادماندنیصدها ملودیِ زیبا، نوستالزیک و به وار همچونونهموریک

ی ب یگانهتقریاین ملودی، تمِ اصلی و به و؛ های دیگر، فلوت، و گیتارها و همراهیِ زهیی( ویلنکشیده و پیوسته هایاصلیِ لگاتوهای )نت

که همچون  شهر، و موسیقیِ تدفینی ای بر دو سکانسِ ابتداییِ فیلم از مردمِگونهملودیِ اوورتور، ملودیِ لایت موسیقیِ متنِ فیلم است؛ اگر از

، در تداول استم چنانکه البته. بگذریم شود،می شنیده –دومی بدونِ ارتباط با رویدادِ صحنه  در -موسیقیِ صحنه بر دو سکانسِ دیگرِ فیلم 

 ها وها، سازبندیهایی از این ملودیِ اصلی با حالترویدادهایِ آن، واریاسیون آهنگ و محتوایِطولِ فیلم به تناسبِ موقعیتِ صحنه و ضرب

م در لفی کلّیِ هوایِ و حال تناسبِ به –حدیّ نه چندان جدیّ  تمپوهایِ مختلف ارایه شده است. به عنوانِ نمونه، واریاسیونی پرتحرکّ و در

واریاسیونی پرتحرکّ اماّ جدیّ و بیانگرانه از ملودی  آمیز را بر نماهایِ آغازینِ سکانسِ برخوردِ جئو با راهزنانِ جاده،مخاطره – ی اولشنیمه

ونی زند، واریاسیدود و او را صدا میمی حال بر جاده به دنبالِ کامیونی که گمان برده است از آن جئو استکه شوریده را بر نماهایی از بیتّا

ازیگریِ را بر سکانسِ تستِ ب -گیتار  با همراهیِ آکوردهایِ -ها هایِ چوبی و بعد ویلنها و دیگر بادیکلارینت پرشور و احساس با نقشِ اصلیِ

ارِ جئو با بیتّای پایانی از دید سکانسِ ی او به جئو است، و یا واریاسیونی رازناک و دردبار را بر نماهایِعاشقانه ی دلبستگیِدهندهبیّتا که شکل

  .شنویمخانه، میدیوانه اکنون سرگشته و مجنون در

اربردیِ عنوانِ موسیقیِ فیلم، منطقِ ک انگیز است؛ امّا پرسش این است که آیا بهموریکونه مانندِ همیشه زیبا و دل بدونِ تردید موسیقیِ

د: در آثارِ تورناتوره متن پیوند یاب هایِ دیگری برآمده از تأملّاتی بر موسیقیِتواند با پرسشنه؟ این پرسش می تأملّی دارد یاشده و قابلاندیشیده

 پرداختِ در ایزننده یِنزاکتبی –کاستاریتسا  امیر چون فیلمسازی آثارِ در مثال طورِ به همچنانکه –ناتورالیستی  ای متأثّر از رئالیسمیبه گونه

 رئالیسمی با یلمف این در جمله از که –او  وتیک وجود دارد که به گمانِ نگارنده به زیباییِ تغزّلی و نوستالژیکِ آثارار هایِصحنه نیز و هادیالوگ

یلم این ی موسیقیِ فدر باره هابحث است. امّا یکی از آن پرسشزند. این البته موضوعی قابللطمه می -است  شده آمیخته نقاّدانه و انسانی

یگری د مربوط به جئو و آن زنی که اصرار دارد دخترش برای بازیگری پذیرفته شود و ی مذکور در این فیلم، یکینهاست که چرا دو صح

اند در شده ها، همراهچه به لحاظِ حالتِ تغزّلی و رمانتیکِ واریاسیون مربوط به جئو و بیّتا، هر دو با موسیقیِ یکسانی، چه به لحاظِ ملودیک و

جمله به لحاظِ تعدیلِ ناتورالیسمِ خشنِ اولی به  از -هایی بس متفاوت که این دو صحنه به تناسبِ روندِ داستانِ فیلم، پرداخت حالی

زده و یا  ای که بر لبانش رژدهندهتست هایِ تغزّلیِ فیلم شاملِ آن مردِدارند؟ چرا یکی دیگر از واریاسیون -دومی  رومانتیسیسمی تغزّلی در

نِ دروغین از حرکتِ ماشی اهالیِ سیسیل شده است؟ چرا برای نماهایِ آغازینِ سکانسِ پرنس و پرنسسِ ی از تستِ بازیگریِ دیگرنماهای

غزّلیِ همین ت هایِ رازناک یاپرنسس، یا برای نماهایِ دستگیرشدنِ جئو نیز از واریاسیون ی جئو به دنبالِ ماشینِشدهی بوکسلازکارافتاده

 ورِای است؟ چرا تمِ اوورتمایهمعرفِّ چه کسی، چه موقعیّتی و یا چه درون ده شده است؟ اساساً این ملودی در موسیقیِ متن، تمِملودی استفا

کارگیریِ ی نوعی شتابزدگی در بهها نشانهشوند؟ آیا ایننمی هایِ آغازینش پس از این دیگر مطرحی سکانسگونهفیلم و یا آن ملودیِ لایت

ی برای هر نهاییِ آن برای تصنیفِ قطعاتی اختصاص یچه با پرهیز از درگیرشدنِ آهنگساز با جریانِ تولیدِ فیلم و تأمّل بر نسخه متن،موسیقیِ 

افزودنِ موسیقیِ متن به باندِ صوتیِ  یهایِ اصلی، و چه در نحوهمایهها و یا درونها، موقعیتبرای شخصیت هایی اختصاصیسکانس و تم
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 نیست؟ –شده تصنیف ای معطوف به پر کردنِ فضاهایِ خالی با موسیقیِها، که به گونهها و تمصحنه ای معطوف به تحلیلِه به گونهن –فیلم 

کونه و نینو آهنگسازانی چون انیو موری یادماندنیِهایِ به طورِ مجرد بس زیبا و بهتأملّاتی بر اغلبِ موسیقیِ فیلم هایی هستند کهها پرسشاین

 .وتا، ممکن است در ما برانگیزانندر


